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N Ctyfdl’lné plastika, 1986-87, sadra, 60 x 24 x 27 cm, Sbirka rodiny

Marie Bartuszové s laskavym svolenim Alison Jacques © Archiv

Marie Bartuszovej, KoSice; foto: Michael Brzezinski
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MUZEUM UMENi OLOMOUC

patfi k nejvyznamné;jsim institucim
svého druhu v Ceské republice.
Predstavuje vytvarnou kulturu

od nejstarSich dob po soucasnost.
Zfizovatelem Muzea uméni Olomouc

je Ministerstvo kultury Ceské republiky.
Vyznamné jej podporuje Olomoucky kraj
a Statutarni mésto Olomouc.

MUZEUM MODERN{HO UMENI
Denisova 47, Olomouc
ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC
Vaclavské namésti 4, Olomouc
ARCIDIECEZNi MUZEUM KROMERIZ
Snémovni namésti 1, Kroméfiz

/ Arcibiskupsky zamek

OTEVIRACi DOBA

MUZEUM MODERNIHO UMEN{
st-ne: 10:00-18:00
po-ut: ZAVRENO

ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC
st-ne: 10:00-18:00
po-ut: ZAVRENO

ARCIDIECEZNi MUZEUM KROMERIZ
Cerven: ut-ne 8:30-17:00

cervenec, srpen: Ut-ne 8:30-18:00
zafi: ut-ne 9:30-17:00
www.zamek-kromeriz.cz

SAMOSTATNE VSTUPNE

MUZEUM MODERNIHO UMEN{
zakladni: 250 K& | snizené: 150 K&

ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC
zakladni: 250 K& | snizené: 150 K&

kratkodobé vystavy
GALERIE
zakladni: 80 K¢ | snizené: 50 K¢

ZDiKUOV PALAC
fijen-bfezen: zavieno

VSTUP DO OBOU BUDOV
zékladni: 400 K¢ | snizené: 240 K&

WwWww.muo.cz
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VYDAVA: Muzeum uméni Olomouc,
Denisova 47,771 11 Olomouc

1E: 75079950

TITULNi FOTOGRAFIE:
Jan Knap, Job, 2006, olej na platné
90 x 71 cm. Sbirka Jana Knap

Vazené ¢tenarky, vazeni ¢tenari,

nynéjSi nabidka vystav v Muzeu uméni Olo-
mouc je vskutku vystavni. V Muzeu moderni-
ho uméni je prehlidka nepravem opomijené
a znovuobjevené excelentni socharky Marie
Bartuszové s jejimi kiehkymi sadrovymi odlitky.
Jindficha Streita netfeba predstavovat jako fo-
tografa, ale na vystavé Z mésta ven! jej poznate
i jako sbératele a organizatora skvélych vystav
v Sedivych 70. a 80. letech.

Do Arcidiecézniho muzea zamiril malir Jan
Knap s pestrymi malbami inspirovanymi bib-
lickymi pfibéhy a dily starych mistrd. Na prvni
pohled naivni obrazy jako z détskych pohad-
kovych knizek skryvaji dramata a hluboka po-
selstvi, ktera otviraji Okna do Raje. Zdikuv palac
zase nabizi dila nékdejsi ostravské skupiny VY3
- sochare Jaroslava Koléska, malifu Alese Hu-
decka a Katariny Szanyi.

Na zavér doporucuji vylet na zamek do Kro-
meérize, kde je vystava Figura Contemplativa
zameérena na lidské télo od antiky po soucas-
nost ze sbirky Patrika Simona. A najdete zde
i komorni prehlidku Theatrum Italiae zamére-
nou na italskou architektonickou grafiku.

Vice informaci o vystavach i dalSich muzej-
nich akcich Vam nabizi aktualni ¢islo Muzeionu.

Tomas Kasal
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VAZENIi NAVSTEVNICI,

OD 1. LEDNA 2026

SE ZMENILA OTEVIRACIi DOBA
MUZEA MODERNIHO UMENI
A ARCIDIECEZNIHO MUZEA
OLOMOUC

OTEVRENO: ST-NE 10:00 AZ 18:00
ZAVRENO: PO-UT

STRUCNE

DVA KLENOTY
ZE ZAMECKE
OBRAZARNY

ZAMIRILY

DO SVETOVYCH

GALERI|

Portrét Karla I. a jeho manzelky
Henrietty Marie od Anthonise van
Dycka patfi k nejcennéjsim dilim
Obrazarny Arcibiskupského zamku

retrospektivni vystavy vénované
tomuto viamskému baroknimu
mistrovi v italském Janové. Dalsi
dilo - obraz Hanse Hoffmanna Dva
Blazni - zamifilo do Bruselu, od-
kud se prestéhuje jesté do Milana.
O zameckou Obrazarnu a dila zde
vystavena pecuji odbornici z Arci-
diecézniho muzea Kroméfiz, odlou-
¢eného pracovisté Muzea uméni
Olomouc.

Van Dyckuv Portrét Karla I.
a jeho manzelky Henrietty Marie
z roku 1632 patfi vedle Tizianova
Apolléna a Marsya k nejcennéjsim
zameckym obrazim. V italském

Janové je kvidénido 19. Cervence
2026 a do kroméfizské Obrazarny
se vrati letos v srpnu.

Svétové galerie projevily také
zajem o obraz Hanse Hoffmanna
Dva Blazni. Obraz, ktery je u€eb-
nicovym pfikladem renesancéni
fascinace osklivosti a deformaci,
bude v prvni poloviné roku vysta-
ven v bruselském Bozar - Centre for
Fine Arts (20. 2.-14. 6.2026), jednom
z nejvyznamnéjsich a nejprestiz-
néjsich kulturnich center v Belgii.
Z Bruselu se presune do milanské
Gallerie d’ltalia (9. 7.-18. 10. 2026).
V obou galeriich bude soucasti
vystavy Beauty and Ugliness: The
Ideal, the Real and the Grotesque
in the Renaissance (Krasa a oskli-
vost: Ideal, realita a groteska v re-
nesanci). ®



EMIL VIKLICKY
V CENTRALU
POKRTIL NOVE

ALBUM

Jazzovym koncertem v CENTRALU
vyvrcholila koncem dubna retro-
spektivni vystava grafika Miroslava
Stielce. Nebyla to ndhoda. Strelec
podhoubiolomouckého jazzu Zivil
od roku 1965 jako vytvarnik, grafik
aorganizator hudebniho zivota. Po-
dilel se na jazzovém programu Dex
klubu, v Oblastni galerii vytvarné-
ho uméni, pfedchidkyni dnesniho
Muzea uméni Olomouc, organizoval
cyklus koncerttl Hudba mezi obrazy.
Bez néj by nebyly Jazz forum Flora,
Olomoucké jazzové dny nebo Trio

Petra Junka. Prvni koncert Emila
Viklického usporadal v roce 1968.
Dafilo se mu propojovat mistni
scénu s tou evropskou a vSemu
hudebnimu déni davat adekvatni
vizualni podtext v podobé plaka-
tl, pozvanek, log a cover designu.

Nyni se role se obratily, Emil
Viklicky s Petrem Dvorskym a svymi
hosty hudbou ilustrovali celozivot-
ni dilo vytvarnika. Ve€erem prova-
zel jejich letity jazzovy souputnik,
brnénsky pedagog, houslista Jan
Dalecky. @

MUZEJNI NOC
PRILAKALA VICE

NEZ DVA A
TISICE LIDI

Zhruba dva a pull tisice lidi navstivilo
o Muzejninoci 15. 5. 2026 edukacni
akce €i vystavy v Muzeu moderni-
ho umeéni a Arcidiecéznim muzeu,
pripadné zavitali na divadelni pred-
staveni a koncert do CENTRALU.

Nejvétsi napor navstévniki zazi-
la obé muzea kolem sedmé hodiny
vecerni. V Muzeu moderniho umé-
ni se dokonce tvofily fronty, protoze
navstévnost v zadané vystavé Marie
Bartuszové byla omezena na 40 lidi.
Socharské prace, které jsou vétsi-
nou ze sadry, jsou totiz velmi kieh-
ké a navstévnicky pretlak by mohl
uméleckym dilim uskodit. Volny
vstup do Muzea moderniho uméni
vyuzilo od 15 do 21 hodin 1269 lidi,
do Arcidiecézniho muzea pfislo 822
navstévnika.

PUL

V CENTRALU se konalo slavnost-
ni zahajeni celé Olomoucké muzejni
noci a nasledovalo divadelni pred-
staveni Pasti¢ka /a/ Zrni. Uspé&$nou
inscenaci univerzitniho spolku Po
Skole a nové vznikajiciho Divadla
IVamosj spole¢né s kapelou Zrni si
nenechalo ujit 150 lidi. Po predsta-
veni pak nasledoval az do brzkych
rannich hodin Gzasny koncert kla-
denské kapely Zrni, ktery si uzilo 250
hudebnich fandl. @




ZDENKA SODOMU

Muzeum uméni Olomouc pecuje o sbirky, porada vy-
stavy, edukacni programy, v sale CENTRAL probihaiji
festivaly, divadla, koncerty, literarni akce. To vSechno
mimo dalSich vyzaduje praci profesionalnich fotogra-
f4. Jednim z nich je i Zdenék Sodoma.

4 ROZHOVOR



Kdyz se fekne Muzeum

uméni Olomouc, co se

vam vybavi jako prvni?
Muzeum uméni (kromé toho, Ze tady
pracuji uz dvacet let) mé provazi vel-
kou ¢asti zivota. Pfed tim jsem pat-
nact let pracoval v Divadle hudby,
které bylo ve stejné budové. Takze
jsem byl mimodék i svédkem vzniku
instituce v této podobé, i kdyz jsem
ji vnimal periferné. Ale pfiznam se,
nenapadlo mé, ze bych tady nékdy
pracoval. Ale ¢lovék si ma plnit sny...
A stalo se.

Jaka vystava nebo udalost

souvisejici s muzeem vam

nejvic utkvéla v paméti?
Za posledni dobu bych fekl vysta-
va Posvatné uméni v nesvaté dobé,
a protoze brzy bude i pokracovani
nazvané Posvatné umeéni v dobé ko-
merce tak i tuto nastavajici. To hlavné
proto, ze s tim bylo spojené hodné
cestovani po celé republice (zhruba
dva roky pro kazdou z nich) a pro mé,
coby v tomto oboru nevzdélanci, to
bylo nesmirné zajimavé.

Muzejni sbirky Ize

zjednodusené rozdélit na

staré a moderni uméni.

Ktera z téchto ¢asti

vam je blizsi a proc?
NerozliSuji to. Mam rad poznavani
novych véci. Osm let jsem fotogra-
foval v Arcidiecéznim muzeu a nyni

Zdenék Sodoma (*1963)

jsem v Muzeu moderniho uméni, ale
ty dvé Casti se ¢asto prolinaji. V po-
slednich letech jsem si oblibil hodné
architekturu.

Proc¢ by lidé méli navstivit -
alespon jednou - Muzeum
uméni Olomouc?
Na tohle téZzko hledam odpovéd, aby
to nebylo klisé nebo nedej boze né-
jaké moudro.

Jaky rytmus by mél mit vas
idealni pracovni den?
To sdm nevim. V podstaté cely Zivot
jsem zvykly pracovat rlizné béhem
celého dne, takze opravdu nevim.

Co zahrnuje vase prace?
Fotografovani vdeho, co souvisi s mu-
zejni ¢innosti. Fotografie pro katalo-
gy vystay, digitalizace naSich sbirek,
foceni nainstalovanych vystav, akci
v CENTRALU a tak dale. Kromé toho
jsem i ¢astecné co by technik v sale
Mozarteum Arcidiecézniho muzea. Je
to pro mé takova nostalgie, protoze
jsem pracoval jako technik v dnes uz
neexistujicim Divadle hudby. Z toho
prameni tam moje neusporadanost
pracovniho dne. Ale jsem na to zvykly
a snad by mi to i chybélo.

Ktera z vySe zminovanych
c¢innosti vas nejvic naplnuje
a kterou chcete mit vzdy
co nejrychleji za sebou?

V devadesatych letech minulého byl spole¢né s Michalem Kalhousem, Ludkem Pefinou,
Petrem Vozakem, Radkem Novotnym, Jakubem Sobotkou a Jifim Slavikem ¢lenem olo-
moucké Skupiny M. V letech 1987-1989 byl zaméstnan jako zvukar ve Statnim divadle
Oldficha Stibora v Olomouci. Od dubna 1989 do roku 2004 pUsobil jako technik Divadle
hudby Olomouc. Soucasné byl v letech 1997-1998 ¢€inny jako fotoreportér v Hanackych
novinach. Od roku 2006 plisobiv Muzeu uméni Olomouc jako fotograf vystavnich projektud

a fotodokumentator sbirkovych predmétu.

Nejradéji mam fotografovani k vysta-
vam. Jak jsem uz zminil, nasel jsem
zalibeni v architekture. A nejmin ob-
libena je asi digitalizace naSich sbir-
kovych predmétl - to je takova vice
rutinni prace. Ale musi se udélat.

Fotite uz pouze digitalné,
nebo jesté nanéco
pouzivate klasickou
analogovou technologii?
Rad bych fotil analogové, ale neni na
to ¢as. To je trochu vymluva...

Vedle pracovnich povinnosti,
mate ¢as i na volnou
fotografickou tvorbu? Na
co se Vv ni zamérujete?
Mam rad dokumentarni fotografii.
A protoze se neustale pohybuji v kul-
ture, tak vSe kolem ni.

Na ¢em pravé v Muzeu

uméni Olomouc pracujete?
Na fotografiich pro vystavy Zbynka
Sekala Soukroma véc a pro prehlidku
olomouckych vytvarnik( nazvanou
Kvarky a Skvarky.




MARIA BARTUSZOVA ,
MALE PRAZDNO PLNE MALEHO
NEKONECNEHO VESMIRU

N Maria Bartuszova, Bez nazvu, 1972-1974, sadra, 14 x 49,7 x 14,5 cm
Sbirka rodiny Marie Bartuszové s laskavym svolenim

Alison Jacques © Archiv Marie Bartuszovej, KoSice

Fotografie: Michael Brzezinski
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Mezi jednu z nejpozoruhodnéjSich, a pritom
dlouho opomijenych socharek patfri Maria
Bartuszova, jejiz retrospektiva Malé prazdno
plné malého nekoneéného vesmiru je az do
poloviny zafri v Muzeu uméni Olomouc.

MARIA BARTUSZOVA 7



M Maria Bartuszova, okolo 1987
foto Archiv Marie Bartuszovej, KoSice

OBJEVOVANI TVORBY
MARIE BARTUSZOVE

GINA RENOTIERE

Mezi jednu z nejpozoruhodnéjsich, a pfitom dlouho opomi-
jenych socharek patfi Maria Bartuszova, jejiz retrospektivu
Malé prazdno plné malého nekone¢ného vesmiru mohou
spatfit zajemci do poloviny zafi v Muzeu uméni Olomouc.
Tato vystava se fadi k tém, jimiz instituce zpfistupnuje
autorky a autory s eskoslovenskymi koreny, ale vyznam
jejich dila pro domaci prostifedi ¢asto potvrdilo az vyrazné
zahrani¢ni ocenéni a uznani.

V tomto ohledu Ize pfipomenout napfiklad vystavni
prezentaci vSestranné umélecké osobnosti, Ceskotésinské
rodacky, francouzské socharky a graficky Terry Haass
(1923-2016) - Terry Haass: Svétlo — ¢as - prostor (Muzeum
uméni Olomouc, 2006) nebo retrospektivni vystavu Adrieny
Simotoveé (1926-2014) - Adriena Simotova: Retrospektiva
/ Retrospective 1959-2005 (Muzeum uméni Olomouc,
2006-2007). Dale pak vystavu celozZivotni tvorby bratislav-
ského Milana Dobese (1929-2025) - Milan Dobes. Oslava
barvy, svétla a pohybu (Muzeum uméni Olomouc, 2025)
a prave tuto nejnovéjsi vystavu socharskych dél kosické
Marie Bartuszové (1936-1996), prazské rodacky.

POZORNOST ZiSKALY
AZ PO REVOLUCI

Mnohym zenskym autorkam a zejména tém, které stejné
jako Maria Bartuszova tvofily silnou zivotni dvojici s muz-
skym partnerem-umélcem, se dostavalo postupné vétsi
pozornosti zejména v 90. letech. Otevienéjsi doba pfines-
la uvolnéni a také silnou vinu zajmu o tuto tvorbu.
Paradigma vychodoevropského uméni ,za oponou*
se v zahranici za¢alo postupné proménovat. Svét se zacal

8 VYSTAVA

propojovat. Kuratofi a teoretici v souladu s celosvétovym
trendem pfispivali k objeviim a posilovani respektu vici
Zzenskym osobnostem a specifiklim jejich pfinosu v umé-
lecké tvorbé.

Zajem byl zaméren nejen na svétova jména, ale ocenéni
pfinosu, zvlasté v socharstvi, se tyka celé rady umélkyn
v Ceském i slovenském prostredi. Ze starSi generace byla
docenéna tvorba napfiklad Hany Wichterlové (1903-1990),
mezi generaéné mladsimi tvorba Adrieny Simotové, Véry
Janouskové (1922-2010), Bély Kolarové (1923-2010), Evy
Kmentové (1928-1980), Nadézdy Pliskové (1934-1999),
Aleny Kucerové (1935-2026) Zorky Saglové (1942-2003),
Jany Zelibské (1941) a dalsich.

POSMRTNA CESTA
K MEZINARODNIMU UZNANi

Kazda z nich obohatila uméleckou scénu svym specific-
kym pfistupem. Patfi k nim rovnéz prazska rodacka Maria
Bartuszova, akceptovana silnéji jako slovenska autorka,
jejiz vyznam opozdéné vyvstal ¢tvrt stoleti po jeji smrti.
Do té doby snad diky teritorialni vzdalenosti KoSic od
Prahy, nezajmu ¢i malému zajmu centra o vzdalengjsi
speriferni“ okruhy nebyla jeji prace docerovana.

Vystava Maria Bartuszova / Malé prazdno plné ma-
lého nekone&ného vesmiru nasleduje po vyznamném
predstaveni Marie Bartuszové na samostatnych vysta-
vach v londynské Tate Modern a salcburském Museum
der Moderne, které se konaly v letech 2022-2024. Dilo
Bartuszové bylo mezinarodné prezentovano na documenta
12 v Kasselu v roce 2007 a na bienéle v Benatkach v roce
2022. Jeji dila se nachazeji ve sbirkach Tate v Londyné,
Kontakt ve Vidni, Centre Pompidou v Pa¥izi a dalSich mu-
zeich a soukromych sbirkach. Aktualni vystava v Muzeu
uméni Olomouc vznikla ve spolupraci s AlSovou jiho-
C¢eskou galerii v Hluboké nad Vitavou a Archivem Marie
Bartuszové v KoSicich.



VYSTAVA JAKO ZIVY
ORGANIZMUS

GABRIELA GARLATYOVA

VSechno zivé je tvofeno vztahy, a pravé jejich zkoumanim
se socharka Maria Bartuszova ve své tvorbé zabyvala.
Osobni a rodinné vztahy chapala jako propojené s pfi-
rodou, uménim a kulturou. Socialni, ekologické, zvlasté
proto-ekofeministické téma doplnovala poznatky z fyziky,
vyzkumem pro ni v§ak bylo sochafrstvi jako metaforicky
prezivajici morfologicka stopa okamziku zachycena ve
hmoté v rozméru uzplsobeném do dlané.

Pro Marii Bartuszovou, ktera vystudovala keramiku na
UMPRUM v Praze, byla vychozim vyznamovym prvkem
nadoba, pfedmét se dnem a sténami vytvarejicimi jeho
duty tvar. Toto vychodisko se transformovalo do jejich
mensich haptickych plastik 60. a 70. let a pozdé&ji do skulp-
tur a objektl z dutych skofepin v 80. letech, kdy zacinaji
ztracet svou plnost a dokonaly, neporuseny tvar a méni
se na kfehké dutiny, skofapky, na fragmenty az strepy.
Nadoba-vaza, tvarem podobna zenskému télu - déloze, je
archetypalnim symbolem matefrstvi, plodnosti, kreativity,
Zivota a rodi€ovstvi.

Prvni plastiky Marie Bartuszové byly typické tvaroslovim,
zaloZenym na organickych rostlinnych (strom) a zoomor-
fnich (ptak) tvarech, vychazejicich z autor€ina poznani

J Ctyfdilna plastika, 1986-87, sadra, 60 x 24 x 27 cm, Sbirka rodiny

Marie Bartuszové s laskavym svolenim Alison Jacques © Archiv Marie

Bartuszovej, KoSice; foto: Michael Brzezinski

a zkoumani abstraktniho socharstvi zejména Constantina
Brancusiho, Henryho Moora a surrealistickych podnétt
v pusobeni vizualné a hapticky sugestivnich organickych
skladagek Jeana Arpa. Tyto impulsy ji zprostfedkovalo ¢es-
ké umélecké prostiedi, zejména vystavami a publikacemi.

Umélecké praktiky a mySlenky Bartuszové, ktera Zila
a tvofila po cely svij Zivot v Ustrani, mimo vztahy umé-
leckého svéta — nejen za hranicemi statu, ale i v ramci
Ceskoslovenska, totalitniho a porevoluéniho - jsou blizké
tvorbé& umélkyn a umélcl: Louise Bourgeois, Eva Hesse,
Rosemary Mayer, Yayoi Kusama, Isamu Noguchi nebo
Lucio Fontana.

GRAVISTIMULOVANE ODLEVANI
A TVAROVANI. MALE A PLNE

Typickymi se pro ni staly dva autorské technologické po-
stupy odlévani sadry, a to gravistimulované tvarovani,
kterému se vénovala zejména v 60. a 70. letech a modi-
fikovala ho i u malych plastik s kameninami v 80. letech,
kdy pracovala s plnym odlitym tvarem. Druhym postupem
je pneumatické odlévani, kterym vytvarela duté obalové
hmoty se stupnujici se tendenci vyprazdriovani objemu
a jeho kiehkosti, ale i rozpinani se organismu objektu do
prostoru.

Gravistimulované odlévani vyuziva silu, ktera tvaruje
hmotu vylité sadry pomoci fyzikalnich zakonl do oblé-
ho tvaru a vysledného tvaru dosahuje v momenté odliti.
Plsobenim gravitacnich a setrvaénych sil vytvafi také jeji

MARIA BARTUSZOVA 9



nofila do vody, ¢imz vytvarovala potfebné tvary a jemnymi
otacivymi a vyvazujicimi pohyby docilila jejich vysledného
tvaru blizkého tvaru zivého organismu. Tekutou matérii
sadry tvarovala i manualnim stiskem.

Tvarové symbolice jejich plastik, zalozené na somatic-
kém principu dotykani, je blizka smyslnost, ale i emoce, ty
prameni v biosexualnich procesech pfirody (zrod zZivota).
Haptické skladacky svij pravy vyznam nabyly na jednéch
z u nas prvnich workshopu vibec, které byly uréeny pro
zrakoveé znevyhodnéné déti ze Zakladni Skoly pro nevidomé
v Levoci v letech 1976 a 1983, které organiza¢né pripravil
a zdokumentoval Gabriel Kladek.

10 VYSTAVA

Bartuszova byla kratky ¢as ¢lenkou ¢eskoslovenské-
ho Klubu konkretistl, kdy se v jeji tvorbé projevuje jazyk
biomorfni geometrie. Zabyvala se tvarovymi variacemi
a studiemi proudéni tekouci feky, strukturami povrchu
vodni hladiny, spodnich proud( a temnych hloubek, jak je
vidét na mnoha kresbach a papirovych, sadrovych a hli-
nikovych ,basreliéfech” zac¢atku 70. let.

PNEUMATICKE TVAROVANI A ODLEVANI.
PRAZDNO A NEKONECNO

V 80. letech pracovala na zaméru vytvorit negativni, prazd-
né objemy, stale kifehcich dutych tvar(, kterych dosahla



i

pneumatickym tvarovanim. Experimentalni technika za-
roven referuje nazménu v povaze jeji tvorby v 80. letech,
smérem k tvorbé objektu a site specific instalaci. Jako
pfisluSnice povale¢né vychodoevropské neovantgardy
reagujici na evropské modernistické socharstvi se obraci
k novym tématim, propojujici hlubsi déje a problémy ve
spolecnosti, i v jejim osobnim zivoteé.

Pracovala zejména s plsobenim tlaku vody a vzduchu
ve prospéch hmotové proménlivého prazdného jadra,
které je konstruovano pozitivnim a negativnim tvarem
duté formy, smérem k vyprazdnéni, ale také zvyznamné-
ni vnitfniho prostoru sochy-objektu, tvofeného vnéjSim
skorepinovym obalem.

Marie Bartuszové s laskavym svolenim Alison Jacques © Archiv Marie

M Maria Bartuszova, Bez nazvu, 1986, sadra, 57 x 58 x 22 cm. Sbirka rodiny
Bartuszové, Kosice. Foto: Michael Brzezinski

Kolem roku 1981 zacala experimentovat s dutymi forma-
mi balond mensiho rozméru. Nejprve pracovala zejména
s détskymi barevnymi balonky a kondomy. Potom tenké
skorapky vejcitych tvar(i zacala do sebe ve stavu tuhnuti
vkladat, vrstvila z nich Nekoneéna vejce a také se pustila
obla téla balon( prevazovat, a to tak, Ze nejprve si pfipravila
zkusebni verzi provazaného tvaru - Provazana torza-vejce.

Neprehlédla ale skorepinu a jeji tvarovy a vyrazovy po-
tencial. PovSimla si jejich vnitfni struktury, které oteviela do
skorepinovych reliéfl, obnazila je nitro. Tim dosahla nejkieh-
¢iho vysledku své socharské prace, jaka mohla, a to smérem
k organicky mékkému, vnitfrnimu socharstvi zranitelnych
objektd, vytvarenych emotivné poetickymi synapsemi.

MARIA BARTUSZOVA 11
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" Pohled do Trojlodi Muzea moderniho uméni na vystavu
V popredi Maria Bartuszova, bez nazvu, 1986-1987, polyester, dfevo

V pfipadé objekt(, jejichz sumarni, vnéjsi tvarovy obal
je kulaty az vejcity, postupovala naplfiovanim vétsi formy
mensimi balony smérem dovnitf téla objektu (Perforované
torzo, 1986). Vétsi akumulované struktury nardstaji nasa-
zenim mensSich ¢asti na zaklad centralniho domovského
jadra tak, Ze je pfidava - prifazuje (objekt Visici plastika,
1985-1987, ale také Objekt na stromé 1987). Prodlouzené
a vejgité tvary (Ctyfdilna plastika, 1986-1987) vytvarela
natahovanim hmoty s kombinaci gravistimulace a pneu-
matického nadleh¢ovani.

MARIA BARTUSZOVA

MALE PRAZDNO PLNE MALEHO
NEKONECNEHO VESMIiRU

TERMIN: 06 05 - 13 09 2026
MISTO: Muzeum moderniho uméni, Trojlodi
KURATORKY: Gabriela Garlatyova, Gina Renotiére

V 80. letech si Maria Bartuszova béhem svych pro-
chazek fotografovala tekouci feku a jeji bfehy. Vytvarela
si je jako skici do€asného momentu, které se odrazeji
v jejich sadrovych reliéfech s vlozenymi kameny, v plas-
tikach s kombinaci kamene a sadry v cyklu Tani snéhu,
spojujicim protikladné principy zmrzlé a tajici tekutiny. @

M Pohled na vystavu Marie Bartuszové. V popredi vie-
vo Maria Bartuszova, bez nazvu Il (Zrno), 1986, bronz
Vpravo Maria Bartuszova, bez nazvu | (Zrno), 1986, sadra

Ve spolupraci s AlSovou jiho€eskou galerii v Hluboké nad Vitavou

a Archivem Marie Bartuszové v KoSicich

MARIA BARTUSZOVA 13



MUZEUM UMENI

RESTAUROVALO VYJIMECNY
OBRAZ VERY NOVAKOVE

Obraz Job, namalovany Vérou Novakovou v roce 1954,
koupilo Muzeum uméni Olomouc v roce 2004 v praz-
ském Antikvariatu a galerii Ztichla klika diky vstficnosti
Jana Placaka. Ten patfil do blizkého okruhu obdivovatelt
a propagatoru tvorby vyjimecéné umélecké manzelské
dvojice Pavel Brazda - Véra Novakova, ktefi nemohli za
minulého rezimu svobodné vystavovat. Od roku 2013
byl obraz vystaveny ve stalé expozici Muzea moderniho
uméni a postupné se stal jednim z ikonickych obrazl
ceského povaleéného uméni nejen ve sbirce muzea. V le-
tech 2023-2024 plvodni podobu obrazu prozkoumala
a posléze zrestaurovala Veronika Langer Klimszova, ¢imz
obraz ziskal na autenticité a jesté vétsi hodnoté.

Ve stalé expozici Stoleti relativity byl obraz vysta-
ven v puvodni podobé, ve které byl ziskan. Dilo bylo do

14 RESTAUROVANI

tempera a olej, zlata barva, sololit, 102 x 71,5 cm
ziskano 2004. MUO, inventarni ¢islo O 2410

M Véra Novakova, Job, 1954

ozdobného ramu adjustovano v Antikvariatu a galerii
Ztichla klika pravdépodobné pri prilezitosti vystavy Véra
Novakova: Prace z poloviny minulého stoleti, ktera se v této
galerii uskutec€nila v roce 2002. V té dobé byla dila Véry
Novakové jesté vnimana ponékud ve stinu tvorby jejiho
manzela. Diky razitku na zadni strané obrazového ramu
vime, Ze obraz byl vystaven jiz v roce 1990 na vyznamné
porevoluéni vystavé Polymorphie: Kunst als subversives
Element Tschechoslowakei 1939-1990 v Martin-Gropius-
Bau v Berliné.

Béhem pravidelné kontroly dél ve stalé expozici se
v roce 2023 ukazalo, ze malba neni zcela stabilni a na
nékterych mistech v oblasti skaly se oddéluje od pod-
kladu. V pripadé obrazu Job se pravdépodobné jedna
o kombinaci oleje s temperou a jako nosna podlozka je



zde pouzit sololit, na ktery autorka nanesla klihokridovou
podkladovou vrstvu. V detailech malby Ize najit stopy zlaté
barvy, spole¢né s vyobrazenym motivem tak dilo stylové
pripomina krestanské ikony.

Podrobnéjsi prizkum odhalil, Ze problematické partie
byly v minulosti neodborné opravovany a retusovany, a pu-
vodné planovany mensi konzervacni zasah se tak proménil
v naro¢néjsi restauratorskou praci. Analyza v ultrafialovém
svétle odkryla rozsahlé retuse v oblasti oranzového pozadi
a skaly, zaroven v8ak umoznila Iépe vyniknout neotifelému
autorskému stylu, zalozenému mimo jiné na prosSkraba-
vani jednotlivych vrstev malby. Dilo neslo stopy starSich
poskozeni ve formé vétsSich ztrat v malbé i s podkladem
v rozich, ale tfeba i skvrn od vody. PoSkozeni vodou se
tykalo predevsim oranzoveé oblohy, kde zfejmé pfi snaze
skvrny otfit doslo ke setreni vrchnich vrstev citlivé malby.

Soucasti zasahu bylo i nové feSeni adjustace, které zajis-
tilo lepsSi ochranu dila. PGvodni, neodborné uchyceni pred
jeho zafazenim do sbirek zpUisobilo zavazné poskozeni

M Poskozenivodou

M Analyza v ultrafialovem svétle i [, T

- hfeby prochazely na nékolika mistech pfimo malbou
a sololit byl v ramu zajistén rovnéz pomoci syntetického
lepidla. Pfesto ram neposkytoval pevnou oporu ve smyslu
zamezeni pohybu sololitu. Pohyb podkladu je zde vylou-
¢eny, aby se v malbé netvorily praskliny. Vyramovani dila
bylo proto pomérné naro¢né a zdlouhavé. Nové zhotoveny
ram konzervatorem Ondfejem Zakem svym vzhledem
navazuje na puvodni, zaroven vSak respektuje specifika
podkladu: sololitova deska je do néj bezpeéné vlozena,
s ohledem na svij mirné konkavni tvar, a konstrukce ramu
je dostate¢né pevna, aby zamezila nezadoucimu pohybu
¢i deformacim.

Opravy a retuse byly provedeny citlivé a napodobi-
vym zpusobem tak, aby nerusily celkové vyznéni tohoto
mimoradného dila. Zakladnim aspektem zasahu byla
reverzibilita a pouzité materialy pro tmely a retus jsou
snadno pozorovatelné v ultrafialovém svétle. Vzhledem
k pouziti neobvyklych materialt a techniky bude nutné
dilo sledovat a pravidelné peclivé kontrolovat. @

M 4.Ztraty malby i s podkladem v rozich
obnazeny sololit, detail upevnéni hfeby

M Poskozeni barevné vrstvy na skale, nestabilni malba, oddélovani staré rusivé retuse

Malirka, ilustratorka a socharka Véra Novakova Brazdova patri
stoleti. Jeji dilo je prostoupeno otazkami, které se tykaji na-
rozeni, zivota a smrti, nebot svét kolem sebe vnimala v duchu
kiestanskeé viry. Ustfednimi motivy jeji tvorby tak byly ¢lovék
a jeho utrpeni, biblické motivy ¢i archetypalni zobrazeni muze
a zeny. Vytvorena dila podepisovala rodnym pfrijmenim.

Narodila se v Praze v roce 1928 jako dvojce do rodiny s Ses-
ti sourozenci. Po studiu na klasickém gymnaziu byla v roce
1947 prijata na Akademii vytvarnych uméni v Praze, odkud
byla v roce 1949 po provérkach vylou€ena, stejné jako jeji
manzel Pavel Brazda. V roce 1950 byla pfijata do tfetiho ro¢-
niku Vysoké skoly uméleckoprimyslové v Praze. Od roku
1958 ji bylo povoleno zabyvat se vytvarnou ¢innosti, jako
vytvarnice z povolani vSak paradoxné nesméla ani ona, ani

jeji muz vystavovat. Zivila se vétsinou ilustrovanim odborné,
pozdéji détské literatury. Zaroven se po cely Zivot vénovala
volné tvorbé.

Prvni a do roku 1992 jedina spolec¢na vystava s Paviem Braz-
dou se uskutecnila v roce 1976 v prazském Divadle v Neru-
dovce. Vystavovat samostatné zacala teprve po roce 1989.
Prvnivelkou vystavu méla spoleéné s manzelem v roce 1992
ve Vystavni sini Zenské domovy, Prazské kulturni centrum
v Praze, kterou véetné prvniho vétsiho katalogu jasnozrivé
pripravili ve spolupraci s vystavujicimi autory Terezie Pokor-
na a Viktor Karlik. Reprizy vystavy se uskutecnily v Muzeu
jihovychodni Moravy ve Zliné a v olomouckém Vlastivedném
muzeu. V roce 2006 byla Véra Novakova pocténa Cenou Re-
volver Revue. V roce 2010 vydalo nakladatelstvi Argo jeji ob-
sahlou monografii. Jeji duSe odesla na véénost v roce 2024.

JOB 15
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Obrazy jednoho z nejvyraznéjSich sou-
¢asnych ¢esky vytvarnikt Jana Knapa
nyni predstavuje Arcidiecézni muzeum
Olomouc. Vystava Okna do Raje je k vi-

JAN SiCHA

Jan Knap uz ¢tyficet let maluje svatou rodinu, a tak jeho
dilo do Arcidiecézniho muzea bezpochyby patfi. Nynéjsi
prehlidka pfedstavuje jeho nejnovéjsi obrazy, naznacuje
souvislosti se starym uménim, autordv vyvoj a nékteré
autorovy inspiraénim zdroje.

K vystavé vychazi doprovodna publikace, ktera svym
psanym obsahem i bohatosti obrazového materialu pre-
sahuje bézné predstavy o katalogu. Ke slovu pfichazeji
odborné hlasy i pratelé, starsi kresby naznacuji autoriv
vyvoj, reprodukce obrazl zvou do Raje a dokladaji neza-
ménitelny malifsky rukopis.

»V dnesnim neklidném svété, ktery je Casto plny spéchu
a roztfisténosti, se nam skrze dilo Jana Knapa dostava
vzacného daru zastaveni. Vystava s pfiléhavym nazvem
Okna do raje neni jen prehlidkou mistrovské malby, ale
muze se stat také pozvanim k nahlédnuti do svéta, kde
vladne harmonie, pokoj a ticha Bozi prfitomnost,” uve-
dl ve svém pozvani olomoucky arcibiskup Josef Nuzik,
ktery nad vystavou prevzal zastitu. ,Jan Knap nam svymi
obrazy pfipomina, ze posvatno se ¢asto zrcadli a zpfitom-
nuje v prostych gestech lasky, v intimité rodinného kruhu

déni do 18.fijna.

a v pokore kazdodenniho zivota. Jeho ,okna‘ dovoluji diva-
kovi spatfit odlesk onoho ztraceného i znovunalezeného
raje, po kterém v hloubi duse vSichni touzime.”

Kuratorka a autorka vystavy Miriam Kolarova v dopro-
vodném textu k vystaveé vyuzila nejen své kunsthistorické,
ale i teologické vzdélani. Srozumitelnou formou uvadi diva-
ky do dvojiho pojeti €asu. Zjednodusené rfeceno, rozliSuje
C¢as Bozi a ¢as lidsky. ,,Chronos vSedniho a kazdodenniho
déje se v Knapovych obrazech protina s Casem pfihodnym,
ktery se nazyva kairos (fec. KaIpAG)... pravé tady a ted'se
néco, co jsme dfive nechapali a nevidéli, stalo jasnym
a zjevnym. Tajemstvi, které se ukazalo. Tajemstvi, které
se zjevilo. Tato epifanie, tedy Bozi vstup do lidskych dé-
jin, se déje v ¢ase prihodném - v ¢ase spasy (2 Kor 6, 2),“
piSe Kolarova.

V doprovodné publikaci se podafilo shromazdit fradu
vypravéni a komentart Jana Knapa a jeho pratel. Sdm Knap
o svych obrazech a o tom, jak dosel k jejich dnesni formé,
fika: ,Realismus jsem se ze svych obrazl snazil vytlacit,
ale ne u barev. Realismus prijde hned. Vzpominam si, jak
jsem kreslil to, co jsem vidél pfed sebou. Snazil jsem se

M Jan Knap, Bez nazvu, 1. polovina 80. let 20. stol.
akryl na papire, 36,5 x 36,5 cm. Soukroma sbirka Praha

JAN KNAP 17



co nejvice pfiblizit pfedloze. Kdybych zil o padesat let
dfiv, byl bych asi jako Zdené&k Burian. Snazil bych se svj
obraz realisticky odpracovat. Maloval jsem a obrazy se
mi sunuly do fotorealismu. Délalo se mi z toho az Spatné.
Zacal jsem umysIné malovat naivni obrazky. Chtél jsem
se vzeprit realismu, vytésnit jej. Najit néco stylizovaného.
Postupné vznikl kompromis, se kterym pracuji dnes,” po-
pisuje Jan Knap.

S barvou je to vSak jinak. ,Tam je tfeba pfihlasit se
k opravdovym vécem. Zil jsem v Kolin& nad Rynem a bli-
%ila se mi vystava ve Spanélsku. Uvédomil jsem si, Ze ob-
razy zdaleka nemam hotové, a chtél jsem si trochu ulevit.
Vymyslel jsem si obraz, na kterém bude sténa a jen takovy
prouzek, kde se néco déje. Sténa ale musela byt takzvané
pojednana. Muselo na ni dopadat svétlo, bylo tfeba nama-
lovat stin. Mél jsem do té doby nauc¢eno, Ze stin je studeny
a svétlo teplé. A ono to neplatilo. Vysledek byl banalni.
Barvy se nedaji pouzivat schematicky. Chodil jsem po
Koling, az jsem naSel sténu, kterou jsem potreboval. Byla
bourka, ale jes§té neprselo. Slunce dramaticky prosvitalo
kolem €erného mraku. Polovina nebe byla ¢erna, zbytek

modry. Se sténou jsem nakonec mél vic prace, nez kdyby
to byla skupina postav. Vypravél jsem galeristovi Maenzovi,
ze jsem si chtél ulevit. Podival se né mé a rekl: ,| vy?“.*“

Rozmérny obraz Jana Knapa s motivem svatého Josefa
se cestou do Olomouce zastavil v katedrale v Hradci
Kralové, kde jej v postni dobé vystavil historik a teolog
Tomas Petracek. ,,Janova tvorba je jako ucinny Iék na nej-
horsi nemoci nadi doby, osamélost, marnost, beznadéj,
falesny kult t€la zaroven s jeho pohrdanim, zneuzivanim
a destrukci. Janova malba vtéluje princip, ze krasa za-
chranuje svét,” mini Petracek.

Vystava Okna do Raje je nahlédnutim do nékolika ku-
chyni. Do kuchyné autorovych myslenek a postup(i béhem
nékolika desetileti. | do vztahové kuchyné postav. Figurky
se na sebe nepotrebuji divat. Ale musi tvofit spolecen-
stvi. VSichni se znaji. Neni to uzavieny kruh, ale davérny
okruh postav. Védi o sobé. Patfi k sobé. Pracuji jeden pro
druhého. @

18

V réamci pfiprav na vystavu Okna do raje
vyzpovidala kuratorka Miriam Kolarova olo-
mouckeého galeristu Miroslava Schuber-
ta, ktery se Knapovou tvorbou dlouha léta
zabyva. Rozhovor je soucasti doprovodné
publikace k vystave.

Jednou jsem Janu Knapovi fikala,
Ze na obraze vidim Jakobuv Zeb¥ik,
a on mi skoro vynadal. Ze to neni
Jakobuyv Zebfik, ale vertikala.
Ano. Ale vertikala ma v sobé vyznam. Sa-
moziejmé se muze stat, Ze si ¢lovék do
obrazu promitne vic, nez autor chtél. Ale
kdyz bych mél Janovu praci shrnout civilné:

VYSTAVA

odmyslete si kfidélka a svatozare, je to ro-
dina. Maminka se stara o déti, otec nékde
pracuje. Ale zaroven on tam chce mit Bozi
pfitomnost. A to je pro mé na tom to nej-

mimo platno, ja si stejné feknu, ze vede
do nebe. Kdyby misto ptacka namaloval
fotbalovy mi¢ a tenisky botas, uz by to bylo
uplné ve dvacatém stoleti. Takze on pre-
mysli, ¢im tu ,diru“ v obraze zaplnit tak, aby
to mélo i vyznam, nejen funkci. Nékdo si
koupi obraz a vidi jen §tastnou rodinu, an-
délicky, hezkou naladu. Jiny vtom rozezna
i tu zpravu, kterou tam Jan dava.



- Jan Knap, Bez nazvu, 1993
litografie a serigrafie, papir, 120 x 95 cm
Soukroma sbirka Olomouc

< Jan Knap, Bez nazvu, 2022
olej na platng, 85 x 110 cm
Sbirka Jana Knapa

Vzpominka Jana Vokala, biskupa kralove-
hradeckého a malifova spoluzaka z Nepo-
mucena v Rimé:

»S Janem Knapem jsem se seznamil po
svém prichodu do fimské papezské kole-
je Nepomucenum v |été 1983. Od prvnich
dnt jsem ho vnimal jako mnohem zkuse-
néjsiho spolubratra, pobyval tam uz druhym
rokem a nam novackdm mimo jiné pomahal
porozumét italStiné. Usnadnovala to jeho
pratelska povaha a pokora. Mél tehdy jiz
procestovanou velkou ¢ast svéta a obc¢an-
stvi Spojenych statl, coz mu oproti nam
ostatnim davalo vétsi svobodu i rozhled.
Postupné se mi stal vzorem zejména v tom,
jak upfimné se snazil hledat a rozliSovat
své povolani. | studium bral velice vazné,

svété. V roce 1969 pésky presel hranici mezi
Jugoslavii a Italii. Zil v Némecku, Brazilii, USA,

v Rimé. Vystavoval v renomovanych galeriich
v Evropé a USA, o jeho dilo je zadjem v Japonsku

zatimco my mladsi jsme se nékdy vymlou-
vali na neznalost jazyka. Kdyz po dalSim
roce pod vedenim naseho spirituala, ne-
zapomenutelného P. Toméase Spidlika roz-
poznal, Ze jeho cesta vede jinam nez ke
knézstvi, ze seminare odesel do Némecka.
V Koliné nad Rynem jsem ho navstivil az po
nékolika letech, tehdy jsem uz mohl obdi-
vovat jeho obrazy, coz mi zistalo dodnes.
Nachazim v nich znovu onu dukladnost
i poctivou spiritualitu, kterou jsme u Jana
pozorovali uz v Nepomucenu. Originalnim
zplUsobem jimi vyjadfuje hloubku své viry
a krasu své duse. Pral bych si, aby bylo vice
jeho dél v kostelich €i kaplich, kde nad nimi
Ize tiSe kontemplovat, a véfim, Ze se mi to
prani spini.”“

;Z?Fin::ng;?higéeskym umélcim znamym ve JAN KNAP O KNA DO RAJ E

Italii. PGsobil v americké namofni p&chotd, TERMIN: 04 06-18 10 2026
budhistickém klastefe, v teologickém seminafi MIiSTO: Arcidiecézni muzeum Olomouc, Galerie
KURATORKA: Miriam Kolafova, Jan Sicha

nebo na Taiwanu. GRAFIKA: Katefina Puncmanova
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GRAFIKY SIRILY OBRAZ
ITALIE JAKO KULTURNIHO
CENTRA EVROPY
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Dobové grafiky a topograficka alba, které zachycuji
italskd mésta v raném novovéku, mohou spatrit az
do 27. zari 2026 navstévnici Arcibiskupského zamku
v Kromérizi. Vystava Theatrum Italiae navazuje na
lonskou prehlidku Architektura v grafice 16.-18. sto-
leti. Obé vystavy vychazeji ze sbirek Arcibiskupstvi

olomouckého.

M Matthdus Merian (1593 Basilej - 1650 Bad Schwalbach) podle Jacopa

de Barbari (kolem 1460 Benatky — 1516 Mechelen), Benatky, pred 1628

(tisk 1640), lept z knihy: Martin Zeiller - Matthaus Merian, Itinerarium Italiae
nov-antiquae: oder, Raiss-Beschreibung durch Italien, Frankfurt an Main, 1640
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Italie patfila v raném novovéku k nejvyznamnéjsim kul-
turnim centrim Evropy. Pfedstavovala prostor, kde bylo
mozné obdivovat antické pamatky, vrcholna dila rene-
san¢niho a barokniho uméni i sledovat promény soudobé
architektury. Mésta jako Rim, Florencie &i Benatky byla
skutec¢nymi pokladnicemi vizualnich forem a pfitahovala
cestovatele z celé Evropy. Zatimco umélci hledali inspi-
raci, studovali dila svych predchtdcl a souc¢asniku, pro
mladé aristokraty byla navstéva ltalie ¢asto zavrSenim
jejich vzdélani. ZkuSenost z téchto tzv. kavalirskych cest
(Grand Tour) vyrazné formovala kulturni rozhled evrop-
skych elit a prispivala k Sifeni uméleckych styll i estetic-
kych ideji napfi¢ kontinentem.

Dulezitou roli pfi utvareni predstavy o Italii hrala grafika.
Veduty, pohledy do méstskych ulic, namésti i na jednotlivé
stavby byly vydavany nejen jako samostatné listy, ale do-
provazely také cestopisy, itinerare a atlasy, které ¢tenarim
umoznovaly symbolicky (virtualné) putovat po Evropé.
Pro skuteéné cestovatele se grafika stavala oblibenym
suvenyrem, pfipominkou navstivenych mist, uchovavala
svizualni pamét” a sou¢asné pomahala Sifit obraz Italie
jako centra evropské kultury.

Komorni vystava, sestavena vyhradné z arcibiskupskych
sbirek, uchovavanych na zamku v Kromérizi, predstavuje
vybér topografickych alb a grafickych vedut, které zachy-
cuji italska mésta v dobé jejich kulturniho a politického
rozkvétu. Mezi exponaty nechybi ukazky velkoryse kon-
cipovaného ,atlasu” italskych mést od amsterdamského
nakladatele Joana Blaeua, pohledy na barokni Rim od
Giovanniho Battisty Faldy ani reprezentativni soubor vel-
koformatovych vedut Florencie, vytvoreny podle kreseb
Giuseppe Zocchiho a vénovany habsburské panovnici
Marii Terezii.

Vystava je sou€asné prvni ¢asti dlouhodobégjsiho cyklu,
ktery navazuje na vystavni projekt Architektura v grafice
16. - 18. stoleti ze sbirek Arcibiskupstvi olomouckého,
uskutecnény v zavéru roku 2025 v Arcidiecéznim muzeu
Olomouc. @

THEATRUM ITALIAE

POHLEDY NA ITALSKA MESTA V GRAFICE
ZE SBIREK ARCIBISKUPSTVi OLOMOUCKEHO

TERMIN: 11 06 - 27 09 2026

MiSTO: Arcibiskupsky zamek v Kroméfizi,
Obrazarna - Kabinet kresby a grafiky
KURATORKA: Helena Zapalkova
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FONTANA IN PIAZZA NAVONA,
Archatettura. del Cau. Gio Lorenzg Berini.

T Faldia et im=- OdarRalfi ir sampn m frma ala pace of Privdel 58

Giovanni Battista Falda (1643 Valduggia - 1678 Rim), Fontana
CtyF fek na Piazza Navova, 1675, lept z alba: Le Fontane di
Roma nelle Piazze e Luoghi Publici della Citta, Con Li Loro
Prospetti, Come Sono Al Presente, Libro Primo, Roma 1675

.
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Giuseppe Zocchi (1716 Florencie - 1767 Florencie) a Bernardo
Sgrilli (€inny 1733-1755), Pohled na florentsky dém s privodem
v den svatku Boziho Téla, 1744, médiryt s leptem, z alba:

Scelta di XXIV vedute delle principali contrade, piazze,

chiese, e palazzi della citta di Firenze, Firenze 1744
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Giuseppe Tiburzio Vergelli (1629 Recanati - asi 1700) podle Giovanniho Battisty
Faldy (1643 Valduggia - 1678 Rim), Bazilika sv. Petra ve Vatikanu, 1686, lept
z alba: Il nuovo splendore delle fabriche in prospettiva di Roma, Roma 1686
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Vincenz Franceschini (1680 Rim - po 1740) podle Giuseppe
Zocchiho (1716 Florencie - 1767 Florencie), Pohled na ¢ast
nabrezi Arna a most Santa Trinita, 1744, médiryt s leptem

z alba: Scelta di XXIV vedute delle principali contrade,
piazze, chiese, e palazzi della citta di Firenze, Firenze 1744
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HISTORICKY ZDIiKUV PALAC
OZIVILA GENERACNI VYPOVED
SOUCASNYCH TVURCU

A " 4

M Jaroslav Kolések, Kazatelna, 2024
bronz, vyska 52 cm

Jaroslav Kolések (*1974, Sternberk) je sochar a pe-
dagog. V letech 1992-1997 studoval na Katedie
vytvarné tvorby Pedagogické fakulty Ostravské
univerzity, zejména v okruhu Stanislava Hanzika
a Maria Kotrby; doktorské studium dokon¢il na
Akademii uméni v Banské Bystrici. Dlouhodobé
pUsobi na Fakulté uméni Ostravské univerzity, od
roku 2011 jako vedouci ateliéru socharstvi. Ve své
tvorbé propojuje vysokou femeslnou socharskou
kulturu s industrialnimi a figuralnimi motivy. Pracu-
je s bronzem, kamenem, sklem, pryskyfici i dalSimi
materialy.
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M Ales Hudecek, Ectasy of Umakart, 2025
200 x 140 cm

Ale$§ Hudecek (*1973, Uherské Hradisté) je malif
spojeny s Ostravou. Studoval nejprve na Stfredni
uméleckoprimyslové skole v Uherském Hradi-
Sti a nasledné v letech 1992-1997 na Ostravské
univerzité v malifském ateliéru Daniela Balabana.
Patii ke kmenovym autorim ostravské vytvarné
scény od poloviny 90. let. Leitmotivem jeho tvor-
by je figura, ¢asto zasazena do zcizenych situaci,
interiérd a psychologicky neklidnych obrazovych
prostredi; pracuje také s nalezenou fotografii, nad-
sazkou a jemnym posunem reality do snové ¢i
metaforické roviny.



Tvorbu tfi autori nékdejsi ostravské skupiny VY3 - sochare
Jaroslava Koléska a malifu AleSe Hudecka a Katariny Sza-
nyi — propojuje vystava Mezic¢asy. Trojice autoru vstupuje do
prostoru Arcidiecézniho muzea Olomouc s cilem navazat
dialog mezi sou¢asnym uménim a geniem loci stredovéké
kaple sv. Jana Krtitele a prilehlého gotického ambitu.

M Katarina Szanyi, Nic, 2024
akryl na platné, 170 x 130 cm

Katarina Szanyi (*20. 3. 1974, KoSice) je malitka pu-
sobici v Ostravé. Studovala na Stredni umélecko-
primyslové skole v Kosicich a v letech 1992-1997
na Katedre vytvarné tvorby Ostravské univerzity
v ateliéru malby Daniela Balabana. Je spojena se
skupinou VY3 a dlouhodobé rozviji malifsky pro-
gram zalozeny na citlivé praci s barvou, svétlem
a atmosférou. Jeji tvorba osciluje mezi konkrétnim
motivem a abstrahujici, meditativni malbou.

»Nejvyraznéjsi vstup predstavuje instalace nékolika
bronzovych plastik Jaroslava Koléska, které zaplnily pro-
stor kaple. Autorliv lehce provokativni tén jeho vytvarné-
ho vyjadfovani do jisté miry ,narusuje‘ zpracovani jinak
tradi¢nich existencialnich témat, v nichz rezonuiji laska,
spravedlnost, zpovéd' a soucit,” fika jedna z kuratorek
Stépanka Bieleszova.

Mimo ¢as i realny prostor se pohybuji osamélé postavy
AleSe Hudecka, které autor zasazuje do ¢asto velmi zneklid-
nujicich interiéra. V Arcidiecéznim muzeu se predstavuje
monumentalnim platnem, které umistuje do kfizové chodby
s dominujici sttredovékou freskou Kristovy obéti na kfizi.

Velmi osobnim, niternym vstupem je naopak trojice
komornich platen Katariny Szanyi. Pfedméty nalezené
na bfehu more autorka sklada do kompozic, které mohou
evokovat fragmenty ¢asu a pfibéhl a zde, v pireneseném
smyslu slova, také Arma Christi. ,Jejich umisténi v blizkosti
stredovékeé fresky Veroniciny rousky s otiskem Kristovy
tvare vytvari plsobivé napéti,”“ vysvétluje druha z kuratorek
Helena Zapalkova.

Celek komorni vystavy - intervence do historickych
prostor Arcidiecézniho muzea - vyzniva jako soustfedéna
vypovéd tii autoru stfedni generace, ktefi se bez okaza-
losti a bez potfeby senzace obraceji k otazkam zZivota,
viry, kiehkosti lidské existence i sou¢asného stavu svéta.

MEZICASY

JAROSLAV KOLESEK, KATARINA SZANYI,
ALES HUDECEK

TERMIN: 29 05 - 04 10 2026
MIiSTO: Arcidiecézni muzeum Olomouc, Zdikiiv palac

KURATORKY: Stépanka Bieleszova, Helena Zapalkova
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S JAROSLAVEM KOLESKEM

O OSTRAVSKEM PRUMYSLU,
OLOMOQUCKE PONORCE o
| PRITAZLIVOSTI OBLYCH TVARU




Sochar Jaroslav KoléSek se na vytvarné
scéné pohybuje od poloviny 90. let mi-
nulého stoleti - tehdy jako student, dnes
jako ucitel. Zmeénili se néjak adepti uméni
od jeho studentskych let?

»My jsme vedli v hospodach o uméni nekone¢-
né diskuze, které casto preristaly do hadek.
Dnesni mladi to maji jinak. Pracuji spi$ se so-
cialnimi sitémi, sebeprosazovanim. Nefikam,
ze to je Spatné, ale diskuze o uméni se v hos-
podach uz davno nevedou,” mini Jaroslav Ko-
IéSek, ktery dnes pusobi jako vedouci Katedry
socharstvi na Ostravské univerzité.

Zvolil jste si pomérné narocny obor,

socharstvi. Jak se stane, ze se kluk

z malé, chtélo by se fict zapadlé vesnice

Brezové, rozhodne byt socharem?
Cesta k sochafrstvi byla docela dlouha. Dulezita
je souhra okolnosti. V. mém pfipadé uz leccos
predznamenal odchod na stfedni Skolu. V Brné
jsem studoval primyslovy design a ziskal tam
urCity vztah k materialu, k rukodélné praci
a k praci s tvarem a prostorem. A pak jsem se
prihlasil na ostravskou univerzitu, kde jsem za-
¢al studovat intermedialni uméni. Ale to hlavni

DNESNi MLADI TO MAJI JINAK.
PRACUJI SPIS SE SOCIALNIMI SITEMI,
SEBEPROSAZOVANIM.

rozhodnuti pfiSlo az s profesorem Stanislavem
Hanzikem, ktery zacal v 90. letech minulého sto-
leti u€it na ostravské univerzité. Za nim byla ta
Ceska socharska tradice, ktera mé pritahovala.
A jeho zasluhou jsem prestoupil na socharstvi
a opustil jsem svét designu, téch ,milimetra“
a zacal jsem volné pracovat s tvarem. To bylo
to rozhodnuti.

Proc jste si ke studiu vybral pravée

Ostravu, ktera byla dlouho spojovana

spiSe s pramyslem nez s kulturou?

Nebyl to po historicky i kulturné

tradiénim Brnu trochu krok stranou?
Mate pravdu. Do té doby jsem se pohyboval
v krasnych méstech, jako jsou Olomouc nebo
Brno. A tim, Ze jsem zacal studovat v Ostrave,
presel jsem do mésta, které bylo totalnim opa-
kem. Ostrava pro mé byla exoticky ostrov, ta-
kovy zivy pomnik souziti clovéka a stroje. Byl
to velky Sok, ale zaroven byla devadesata léta,
kdy se sem hrnuly v§echny nové zplisoby prace
s uménim; konceptualni uméni, video; perfor-
mance. VSechno jsme to hltali, chtéli jsme délat
uméni se vSim, co k tomu patfi. Jenomze ja jsem
po néjaké dobé zjistil, ze se vtom zamotavam,
ze je to prilis bezbrehé. A az pfichod profe-
sora Hanzika pro mé znamenal pevnou pldu
pod nohama. Za nim se opravdu tahla ¢eska
socharska tradice. Troufnu si fict, Ze v linii od
Myslbeka pies Stursu, Makovského, Laudu az
po Wichterlovou. A to mé zajimalo, ta pevnost,
stabilita, o kterou se muzu opfit, spolehnout se
na i a ktera mi opravdu da zaklady pro tu moji
~stavbu®. Proto jsem se rozhodl jit cestou tra-
di¢néjsiho uméni. Tak, abych se mohl na néco
spolehnout.

Vratme se jesté k tém, jak

rikate, krasnym mistim. Co vas

privedlo do Olomouce?
Ja jsem se nedaleko Olomouce narodil, bydleli
tam rodi¢e, mél jsem tam zazemi, mél jsem tam
maly ateliér. Po ukonceni studia v Ostravé jsem se
nacas vratil k rodi¢tim, kde jsem bydlel. A nejblizsi
velké mésto byla Olomouc, takze jsem tam zacal
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hledat praci a nasel jsem ji v restauratorskeé dilné.
Tim zac¢al muj olomoucky pobyt.

Restauratorska dilna Ladislava

Werkmanna byla v té dobé vyhlasena

mimo jiné i tim, ze poskytovala

utocisté mnoha umélciim. Jak na

tuto Zivotni epizodu vzpominate?
Kdyz jsem tam zacinal, tak tam téch umélcu
jesté tolik nebylo. Byl jsem prvni nebo druhy.
Ale postupem ¢asu jsem tam privedl své byvalé
spoluzaky z Ostravy, jako byli David Jedlicka
nebo Petr Horaka. No, a tak se komunita umél-
cl v restauratorské firmé rozristala a rozrlstal
se taky takovy ostravsky ostriivek v Olomouci.

Kde jste se schazeli?
Je to uz hodné davno, ale nejcastéji jsme se
schazeli v Ponorce. Tam jsme toho prosedéli
hodné, ale to byla to dobra Iéta, sblizilo nas to
s olomouckymi teoretiky, jako byli Lukas Beran
nebo David Voda. Velmi €asto jsme prosedéli
celé noci ve vasnivych diskuzich. Musim fict, Zze
to byla krasna doba, divoka a my jsme se snazili
tu krasnou a poklidnou Olomouc ozivit trochou
té ostravské energie a sily.

Jak tu dobu hodnotite z odstupu.

Sam pusobite jako pedagog, jak

probiha souc¢asna diskuse o uméni?
Pro mé to byla nadherna doba. Nebylo tolik
vystav, kazdou jsme prozivali, na kazdou jsme
chodili. Kazda se stala legendou a diskuze
o uméni v hospodach byly nekonec¢né a ¢asto
prerlUstaly do hadek. Takhle uz to davno neni.
Jsem ucitel, tak vidim, jak prozivaji svét uméni
dnesni mladi lidé. Maji to uplné jinak. Oni pra-
cuji spis se socialnimi sitémi, s reklamou, se
sebeprosazovanim. Pro nas v devadesatych le-
tech v komunité ostravskych umeélct bylo slovo
penize sprosté slovo. Ale to se vSechno ¢asem
zmeénilo. A nefikam, ze to je Spatné, ale diskuze
o umeéni se v hospodach uz davno nevedou.
Umeéni se fesi na uplné jinych platformach.

Kde hledate témata pro své

socharské realizace?
Rad pracuiji klasickym sochaiskym zplsobem,
ale samozrejmé si volim aktualni a souc¢asna
témata. Jsou to moje vlastni a osobni pfibéhy,
které prozivam. Témata Casto také prichazela
spolu s misty, kde jsem se pohyboval. S Ostra-
vou prisla na fadu technika, stroje nebo techno-
logie. Ale vzdy za tim byl ¢lovék a jeho pfibéh,
jak se strojem pracuje, ovlada jej, nebo naopak,
jak stroj ovliviiuje jeho. To jsou vSechno kazdo-
denni prozitky. Navic, kdyz jsem zacal pasobit
v Ostraveé, tak jsem prolézal Srotisté, kde jsem
nachazel pozustatky predchozich generaci
neboigenerace soucasné. A délal jsem z toho
odlitky. Trochu jsem predbihal dobu, délal jsem
také fosilie nasi sou¢asnosti, zkamenéliny. Sam
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tomu sméru fikam priimyslova archeologie. Ka-
marad a historik uméni David Voda to dokonce
nazval ,technopaleontologii®.

A kdyz jsem pak presSel do Olomouce, tak
jsem v tom hledani na SrotiStich pokracoval.
V Olomouci jsem nachazel jiny druh odpadu.
Olomouc byla totiz charakteristicka tim, Ze tam
dlouho sidlila (sovétska) vojenska posadka, takze
na Srotistich byly napfiklad tankové pasy. Ty na
mé pusobily jako trilobiti studené valky. Napriklad
kamarad a historik uméni Lukas Beran o mych
objektech z té doby rekl, ze jsou to ,pasovi di-
nosauri, ktefi vymiraji na virézu software*. Takze
ty obsahy jsou aktualni, ale pouzivam tradi¢ni
socharské postupy a metody.

Miluvite o tradici a klasickych formach
socharstvi. To neni uplné obvykly postoj
pro soucasného autora. Je na tom vSak
velmi sympatické, ze tradi¢ni forma
muze Fadu lidi pfivést k soSe jako takové
a mozna to pomtuze prekonat nejistotu,
kterou si rada lidi spojuje s modernim

a sou¢asnym uménim. Koneckoncl,
vzdyt tady byla pomérné bohata
pomnikova kultura predchozich let

a stoleti, kterou jsme vstrebali, a tak by
to mohla byt i cesta, jak zprostredkovat
nové a dulezité obsahy SirSimu publiku.

ZJISTIL JSEM, ZE JSEM VE SKOLE
NECO PRESKOCIL. UVEDOMIL
JSEM S|, ZE SE MUSIM VRATIT
ZPATKY A NASTUDOVAT FIGURU,

ABYCH DO SEBE DOSTAL
ORGANICKE TVAROSLOVI.

Mozna ano. Reé tvaru je v lidech zakédovana uz
miliony let. Ostry tvar vzbuzuje Uzkost, kdezto
obly tvar je pritazlivy. Také jsem prisSel na to, ze
na lidi funguje Citelny obrys. Kdyz poznaiji, co
to je, anebo jim to néco pfipomina, tak to zare-
zonuje s tim, co ma c¢lovék v sobé ulozené po
miliony let. A socha téch obryst muize mit tfeba
sto, kdyz ji Clovék obejde. A divakovi nabidne
prosté néco, co zna, na co se muze spolehnout
nebo o co se mlze opfit.

Ne nadarmo jsou Josef Lada

a jeho uzavirené a pevné obrysové
linie stale divacky atraktivni. PIné
obrysové a dobre Citelné a klidné
linie divakovi nekomplikuji zazitek.
A podobny pocit jistoty by jim
mohl poskytnout i v objemu jasné
komponovany socharsky tvar.



J Jaroslav Kolések, Vahy, 2024

bronz, vyska 67 cm

Ano, je to podobné, ale neni to jenom pripad
Josefa Lady. Ja to nachazim i v renesan¢ni mal-
bé, kde je jasna a Citelna obrysova linie. To je to,
co mé bavi, tam jsem doma. A az do zacatku
dvacatého stoleti to tak bylo.

Kdyz uz hovorime o obrysech. Jak

promyslite své budouci realizace?

Délate si navrhy, skici nebo

nacrtky? Nebo pracujete volné,

pfimo, bez delSi pripravy?
Méni se to. Kdyz jsem zacinal, tak jsem si skici
nedélal. Pracoval jsem rovnou v materialu, vy-
rabél jsem objekty tak, ze jsem je primo odléval.
Ty, které se mi libily tvarové, tak jsem je prevedl
do jiného materialu. Pak mi v téch vécech za-
Calo néco chybét. Zjistil jsem, ze jsem ve Skole
néco preskocil. Uvédomil jsem si, Zze se musim
vratit zpatky a nastudovat figuru, abych do sebe
dostal organické tvaroslovi. A tim jsem v sobé
zacal stradat tvaroslovi, zacal jsem si délat ta-

kové vnitini tlozisté tvart a motivl a z toho ted’

postupné cerpam. Opoustim objekty, které mi
pomahaly, byly takovou berli¢kou. A v posledni
dobé pracuji uz jenom s tvarem generovanym
ze sebe, z toho, co jsem si v sobé naukladal.
Takze ted uz si délam skici a pripravné kresby.
Resim kompozice, pohledy a &im jsem starsi,
tim vic opoustim svét véci a vic pronikam do
svéta lidi. Nejdu jesté rovnou k Eloveéku, jesté se

troSku ostycham a beru to oklikou pres véci, ale
ty véci uz jsou modelované. Vlastné je to tvar
mnou stylizovany a snazim se k figure a k ¢lo-
véku priblizit co nejvice.

Kdyz pomineme historické sochare Ci

Ladu, tak které osobnosti vam osobné

pomohly najit cestu k socharstvi?
Jsou to dvé zasadni osobnosti. Stanislav Hanzik
a Mario Kotrba. Mario uz mé ve Skole nestihl, ten
prisel, az kdyz jsem délal diplomovou praci. Ob-
Cas prisSel, nakouknul do ateliéru, otocil se a Sel.
Rekl: ,Nevim sice, co to je, ale néco z toho citim,
tak to délej dal.“ Ale hlavni spoluprace s Mariem
prisla az par let po ukonceni skoly. Zacala nase
dvanactileta spoluprace, kdy jsem ved| prace na
jeho velkych zakazkach, jako byly svaty Krystof
nebo Spravedlnost. Byla to pro mé obrovska
Skola. Pri diskusich s Mariem u jeho soch jsme
resili pro mé podstatné véci, z nichz budu cer-
pat uz navzdy. Mario se stal dalSim ¢lankem
Ceské socharskeé tradice se vS§im, co k tomu jako
nalezi. Ja jsem se vzdy pfiklanél spis ke strané
umélcq, jakymi byli Dan Balaban a jemu po-
dobni, ktefi fesili ve vécech svij osobni pribéh,
vnitini prozitky. Hanzik, Balaban nebo Kotrba, to
pro mé byly zdsadni osobnosti. A samoziejmé
tehdy i Jifi Surtivka, to byla velka osobnost, kte-
ra na nas nemohla nemit vliv. Ale mnohem dal
jsem dosel s tou Skolou Kotrbovou. @
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V KROMERIZI DIGITALIZUJEME
SBIRKU DESITEK TISIC KNIH,
RUKOPISU, GRAFIK A PRVOTISKU

Vzacné rukopisy, prvotisky, grafiky ¢i hudebni zaznamy ze
sbirek Arcibiskupstvi olomouckého digitalizuji odbornici
z Arcidiecézniho muzea Kromériz, odlouceného pracovisté
Muzea uméni Olomouc na kromérizském Arcibiskupském
zamku. Diky mezinarodnimu projektu Nahrano-Otevreno.
Digitalizace, zpristupnéni a edukativni vyuziti uméeleckych
sbirek v pamétovych institucich (2021-2024) financovaného
Fondy EHP a Norska se podarilo digitalizovat a nabidnout
Siroké verejnosti pres 80 tisic knih a uméleckych dél na
papire. Se skon¢enim projektu vsak digitalizace neskondila
a ve zmensené mire porad pokracuje.

»Digitalizované sbirky maji z vétsi ¢asti povahu knihov- Muzeum ma k dispozici dva knizni skenery s moznosti
nich fondu. Po skenovani hudebnich rukopist, grafiky bezkontaktniho skenovani véetné souvisejici technické
a prvotiskU, se soustiedime na skenovani starych tiskll  infrastruktury. Mimoto se na pracovisti nachazi profesi-
ze zamecké knihovny, ktera ¢ita asi 63 tisic svazku,” fikd onalni ateliér pro digitalizaci predmétt, které nelze z rGiz-
Katefina Fajtlova z Arcidiecézniho muzea Kromériz. nych divodul skenovat.
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DIGITALIZACE JE SOUCASTI

DLOUHEHO PROCESU

Samotna digitalizace je pouze jednou ¢asti mozaiky, kte-
rou tvofi hned nékolik muzejnich profesi. Prvnim krokem
samotného procesu je kuratorsky vybér predmétl pro
skenovani, v mnoha pfipadech je tfeba i konzultace ¢i
oSetfeni konzervatorem.

sNeméné dllezitym krokem je také katalogizace pred-
métu, kdy je nutné digitalizovany pfedmét radné zaevido-
vat a popsat. Po samotné digitalizaci nasleduje postpro-
cessing, priprava pro publikaci a archivace,” vysvétluje
Katefina Fajtlova, ktera je kuratorkou hudebniho archivu
a knihoven. ,,Z hlediska dlouhodobé ochrany téchto dat
bylo nezbytné fesit otazku dlouhodobého digitalniho
depozitare. Vyznamnym krokem z tohoto hlediska byla
v roce 2025 implementace ProArc, systému pro tvorbu
popisnych, technickych a administrativnich metadat pro
digitalizované i born-digital dokumenty.*

Digitaliza€ni pracovisté pfimo v muzejnich prostorach
na zamku ma nespornou vyhodu v tom, Ze neni nutné
pfedmeéty transportovat na jiné misto a diky pfitomnos-
ti vSech pracovnikl Ize feSit pfipadné dotazy hned jako
tym. ,Nasim cilem nenijen uchovani pfedmeétu, ale i jeho
prezentace koncovému uzivateli. Pravé proto klademe
dlraz i na pfedstaveni vdech pfedméti v jejich celistvosti.
U kniznich dokumentl nej¢astéji dochazi ke kombinaci
dvou cild: snahy zprostifedkovat artefakt a snahy zpfistupnit
text,” doplnuje kuratorka.

Duraz na povahu knihy jako artefaktu je zohlednén pre-
devsim prostrednictvim snimkd knizni vazby, hibetu, ofizek
a spon, pripadné pridesti a predsadek. Pripojeni méritka
a kalibrované barevné Skaly koriguje zkresleni velikosti
a barevnosti na monitorech rézné velikosti a kvality. ,Nad
ramec obvyklé digitalizace jsme k témto standardnim snim-
ktm pfidali i pohledy na zavieny svazek z Ghlu 45 stupnid.
Chceme tak zprostfedkovat komplexni pohled na trojroz-
meérny svazek, ktery pfi rozlozeni na jednotlivé prvky do
plochy zanika,” vysvétluje Katerina Fajtlova.

PRO VEREJNOST

Odborna i laicka verejnost najde digitalizované sbirkové
predméty ve sbirkovém portalu instituce, e-sbirkach ¢i
v jiné verejné pristupné digitalni knihovné. Z pohledu pro-

systémem, kde se vysledné digitalizaty ukladaji a publi-
ka&nim prostredim.

Studium velké ¢asti dokumentl se dnes odehrava
prostfednictvim digitalizovanych kopii. Vysledny viem
tedy neni ziskany pfimym kontaktem s originalem, ale je
zavisly na zprostfedkovanych nahledech, a tedy zaméru
toho, kdo predmeét digitalizoval.

Muzeum uméni Olomouc pro publikaci digitalizovanych
predméti zvolilo jako ustfedni platformu sbirkovy portal,
ktery je pfistupny na webové strance sbirky.muo.cz. Zde
zajemci najdou digitalizovanou kmenovou sbirku Muzea
uméni Olomouc i sbirky Arcibiskupstvi olomouckého, jez
muzeum spravuje.

Pro sbirky v kolekci Arcidiecézniho muzea Kroméfiz je
specifické jejich propojeni pomoci URL linku s evidenénim
zaznamem predmétu v knihovnim katalogu (https://muo.
kpsys.cz/#!/) a digitalnim dokumentem publikovanym
v plné struktufe v Digitalni knihovné Moravské zemské
knihovny v Brné znamé jako Kramerius. V tomto sméru je
spoluprace s brnénskou knihovnou kli¢ova.

Digitalizovat sbirky systematicky a smysluplné znamena
postupovat tak, aby vysledné skeny mély dostate¢nou
obrazovou i datovou kvalitu a byly dlouhodobé chrané-
ny pro budouci generace. Samotni badatelé pak vyhody
digitalizace pociti témér okamzité. Pfikladem muze byt
kromérizsky hudebni archiv, ktery je nejvice badatelsky
vytizen. Diky digitalizaci neni nutné neustale balancovat
mezi potfebnou ochranou vzacnych hudebnich rukopist
a snahou o zajisténi komfortu pro badatele, ktefi si vétSinou
na studium prament museli vyhradit nékolik dni. Sou¢asné
je mozné také studovat dila, jejichz stav uz neumozrioval
je fyzicky zpfistupnit kvili nebezpedéi degradace papiru
¢i jinych hrozeb poskozeni. ®
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Dvé vzajemné propojené oblasti plsobeni Jindfi-
cha Streita zahrnuje vystava Z mésta ven!, ktera je
poctou k autorovym osmdesatinam. Predstavuje
jeho tvorbu fotografickou i dlouhodobou kurator-
skou ¢innost na Sovinci. Pravé tato mala obec lezici
v Nizkém Jeseniku se v dobé normalizace i kratce
po roce 1989 stala vyznamnym mistem neoficialni
vytvarné kultury v Ceskoslovensku.

A Jindfich Streit, cyklus Vesnice je svét, 1982-83
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LIDE NA PRVNIM MISTE

Prvni ¢ast vystavy pfinasi dosud nepublikované fotografie
z 80. let, které vznikaly v prostredi byvalych Sudet. Autor je
tehdy pofidil, ale nikdy je nevystavil. Ozivaji po dlouhych
desetiletich az nyni.

Nejde jen o dokument venkova pred rokem 1989. Streit
zachycuje mezilidské vztahy, tradice, radosti i tézkosti
bézného zivota. Vesnice se v jeho obrazech stava zmen-
Senym modelem celé spoleénosti. Vidime zde soudrznost
i osaméni, unavu i nadéji.

Co je vSak podstatné - jeho fotografie nejsou senzaci
ani kritikou z odstupu. Vznikaly z osobniho vztahu, z dGvéry
a dlouhodobého kontaktu s mistnimi lidmi. Streit nikdy
nestal stranou. Byl sougasti prostredi, které fotografoval.
A prave tato lidskost dava jeho snimk(m silu i po desit-
kach let.
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M 72 Pohled do vystavy Z mésta
ven! v Muzeu moderniho uméni

=1 Jindfich Streit, cyklus
Vesnice je svét, 1982-83
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ODVAHA TVORIT
| V TEZKYCH CASECH

Druha ¢ast vystavy pfipomina Streitovu kuratorskou &in-
nost na Sovinci, kde od roku 1974 vytvofil misto setkavani
umeélct mimo oficialni kulturni centra. V dobé normaliza-
ce, pod dohledem cenzury a statni moci, dokazal vybu-
dovat prostor svobodné vymény nazori a tvorby.

Rok 1982 prinesl| dramaticky zlom - byl obvinén z ha-
nobenirepubliky. Tato zkuSenost by mnohé zlomila. U néj
v8ak posilila odhodlani pokra€ovat. | kdyZz mohl vystavo-
vat jen omezené a prevazné v alternativnich prostorech,
nepfrestal tvofit ani podporovat ostatni.

AKTIVITA JAKO ZIVOTNI POSTOJ

Nazev vystavy je prevzat z dila Rudolfa Sikory z roku 1970
a odkazuje k dobovym pfesuniim z center na periferii —
do mist, kde bylo mozné svobodnéji tvorit, vystavovat
a sdilet. Vystava pfipomina nejen Streitovo Zivotni jubile-
um, ale pfedevsim jeho mimofadnou schopnost propojit
fotografii, kuratorstvi a osobni odvahu.

Zivot Jindficha Streita ukazuje, Ze aktivita neni otaz-
kou véku, ale postoje. Po cely Zivot se zajima o socialni
témata, o lidi na okraji spolecnosti, o ty, ktefi nejsou pfrilis
slySet. Fotografoval seniory, zdravotné znevyhodnéné, lidi
v tézkych Zivotnich situacich. Vzdy s respektem a empatii.

Jeho pfibéh muze byt inspiraci: kazdy z nas muze byt
aktivni v ramci svych moznosti. Nékdo pomaha fotografii,
jiny dobrovolnictvim, péci o blizké nebo zajmem o sousedy.
Dulezité je nezuistat Ihostejny.

Vystava Z mésta ven! se tak v zasadé neohlizi do mi-
nulosti. Vypovida spiSe o tom, ze i v osmdesati Ize byt
plny energie, zajmu a chuti tvofit. A ze aktivni zivot, ote-
vienost vi¢i druhym a ochota pomahat davaji lidskému
stafi hloubku i smysl. ®

i,1998.

éni

Sbirka Jindficha Streita

A Miroslav Snajdr, Bloud
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M Marie Blabolilova, bez nazvu, 1988-1989
Sbirka JindFicha Streita

V Pohled do vystavy, v popredi dilo Karla Neprase
bez nazvu (Hlava), 80. léta 20. stoleti.
Sbirka JindFicha Streita
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Jifi Lindovsky, bez nazvu, 2009
Sbirka JindFicha Streita

2 Rudolf Fila, Oko bere, 2005
Sbirka JindFicha Streita

J Pohled do expozice, v popredi dilo
Radka Kratiny, bez nazvu (Mobil), 80.
léta 20. stoleti. Na sténé vétsi obraz od
Julia Kollera, bez nazvu, 1992, a obraz
Dalibora Chatrného, bez nazvu, 80. léta
20. stoleti. Sbirka Jindficha Streita
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Z MESTA VEN!

FOTOGRAFICKA A KURATORSKA
CINNOST JINDRICHA STREITA

TERMIN: 21 05 - 06 09 2026

MiSTO: Muzeum moderniho uméni, Salon a Kabinet
KURATOR:I: St&panka Bieleszova, Arkadiusz Gola
PODEKOVANI: Piotr Piech, Galeria Fotografii Miasta
Rzeszowa

Vystava vznikla ve spolupraci s Galerig Fotografii Miasta
Rzeszowa a Muzeem Goérnictwa Weglowego w Zabrzu.

DOPROVODNE VYSTAVNi PROJEKTY

Lenka Zavadilova. Nadrazi v Lubawce, 23 05 - 13 09 2026
Amadeus Coffee & Wine

Zuzana Fajmonova. Pop Art, 23 05 - 30 06 2026,
Bistro Central (1. patro)

- Jind¥ich Streit, cyklus
Vesnice je svét, 1982-83
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STREIT: NEJVIC ME
ZAJIMA CLOVEK
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Jindfich Streit letos oslavi 80. narozeniny. Stale sr&i ener-
gii, foti, porada vystavy a uci dalSi generace fotografu.
V Muzeu uméni Olomouc ma aktualné vystavu Z mésta
venl, ktera predstavuje jeho malo znamé snimky z vesnice
80. let, a také kuratorskou ¢innost na Sovinci. BEhem pora-
dani vystav ziskal do sbirky spoustu dél vyznamnych umél-
cl, svych pratel.V rozhovoru vzpomina na své zac¢atky, kdo

jej ovlivnil i jak se dostal k foceni japonského venkova.

Vy jste rozeny Valach, propsalo

se to néjak do vasi tvorby?
Doufam, Ze ano. Narodil jsem se tam a deset
let zil. Pro Valassko je typicka vstficnost. Kdyz
nékdo pfrijde, tak se mu vzdycky néco nabidne,
on posedi a tak dale. Valasska slivovice je samo-
zfejmé pojem. DulezZitou valasskou vlastnosti je
vzajemné pochopeni a komunikace mezi lidmi.

Kdy jste se rozhodl,

ze budete fotografem?
To bylo az tady v Olomouci na Pedagogické
fakulté. Ucil mé mimo jiné i profesor Jan Bu-
kovjan, ktery mél zalibu ve starSich fotoapa-
ratech. Kupoval je, shanél a pak prodaval dal.
Nékdy mezi prvnim a druhym ro¢nikem mi je-
den nabidl. Prisel jsem dom{i a fekl tatinkovi, ze

Ale rodice vas k uméni vedli

odjakziva, Ze ano?
Muj tatinek fotografoval, ale nebyl ten typ,
ktery se mi jako rodi¢ snazil vSechno vysvétlit
a ukazat, i kdyz byl povolanim pedagog. Prosté
meé nechal, at si to najdu sam. Vidél jsem, co
déla, pozoroval jsem, jak si zatemnuje lozni-
ci, protoze fotokomoru nemél. Byl opravdovy
amatér a moc ho to bavilo. Vénoval se krajin-
kam, ale fotil i lidi z vesnice, kde jsme zili. To
v8echno jsem vnimal a prvni kontakt s fotogra-
fii jsem tak mél skrz néj.

Maminka byla rozena Prazacka, ktera se pro-
vdala na Valassko. Jako dité jsem mél zdravotni
problémy a kazdé dva tydny jsem musel jezdit do
Prahy pravé s maminkou. To jsem mél tak néjak
sedm osm let. Maminka velmi rada chodila do
divadla, na koncerty, vystavy a brala mé s se-
bou. Takze jsem Zzil takovy dvoji zivot, vesnicky

TATINEK MI REKL, ZE MI TY CTYRI
STOVKY DA, ALE MUSIM MU SLIBIT,
ZE DESET LET NEBUDU KOURIT.

a prazsky.

Mél jste v pocatcich néjaké
fotografické vzory?

mam moznost koupit za ¢tyfi stovky fotoapa-
rat. Tatinek mi fekl, ze mi ty ¢tyfi stovky da, ale
musim mu slibit, Ze deset let nebudu koufit. To
se mé trochu dotklo, protoze ja nikdy nekoufil,
na druhou stranu se mi to tim padem snadno
slibovalo.

Tak to celé zacalo?
Od prvniho zalozZeni filmu jsem tomu naprosto
propadl. Foceni se pro mé stalo velkou vasni.
Profesor Bukovjan si navic na chodbé vyrobil
mali¢kou fotokomoru, asi metr krat metr. Tak
akorat na zvétSovak. Pujcoval mi ji, abych si to
mohl vS§echno osahat a vyzkouSet.

Mé od zacatku nejvic zajimal ¢lovék, ale k tomu
jsem se dopracoval. Na zacatku jsem mél vzo-
ry jako byl Vilém Reichmann, ktery fotil takova
surrealisticka zatisi, nebo tfeba Emila Medkova.
To byla jedna takova rovina, feknéme umeélecké
fotografie. Soubé&zné s tim mé zajimal i doku-
ment, prace Dagmar Hochové a potom i Viktora
Kolare.

Tatinek navic odebiral &asopis Ceskoslo-
venska fotografie, ktery jsem mél diky tomu
k dispozici. Na fakulté jsem studoval vytvarnou
vychovu, takze jsem byl v kontaktu s pedagogy,
ktefi u€ili sochu, grafiku, kresbu a tak dale. At
uz to byl sochar Zdenék Prikryl, graficka Jana
Jemelkova nebo malif Emil Viklicky, tatinek jaz-
zového mistra Viklického.
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Ted ucite a ovliviujete mladé umélce

a fotografy vy. Funguje to i obracené, ze

oni svym vidénim svéta ovliviuji vas?
Myslim, ze ano. At chceme nebo nechceme, ka-
zda generace je jina, coz plati i u fotografu. Pri-
stup k fotografii a uméni obecné se méni. Jako
pedagog musite tyto zmény vnimat, akceptovat
je a snazit se novou generaci pochopit. Je to
otazka kompozice i obsahu. Mladi pfichazeji
s novymi napady, tématy, pfistupem k fotografii
a na to musi pedagog reagovat. Logicky tedy
je ovlivnén. Dulezity je dialog mezi studentem
a kantorem, to ¢lovéka posouva dopredu.

Pro své fotografie si vybirate

silna témata casto z okraje - at’

uz geografického, ¢i socialniho.

Jde o néjakou pfirozenou

vzajemnou pritazlivost?
Hned po vysoké skole jsem zacal ucit na vesnici,
na Sovinci. Podle mé je velice dlilezité zpraco-
vavat, co ¢lovék zije, to vas ovliviuje a formuje.
A u mé to zkratka byla vesnice, takze jsem se
snazil zachytit tamni zivot. Navic v té dobé to
fungovalo tak, ze kdyz za¢nete ucit na vesnici,
tak se jako kantor vlastné stavate obecné kultur-
nim pracovnikem. Vedl jsem knihovnu, promital
filmy v kiné, psal obecni kroniku a mnoho dal-
Sich takovych véci. Také jsem od mistnich sbiral
fotografie, a hlavné sam fotil zivot na vesnici
a v jejim okoli.

Kdy jste zacal své fotografie

vystavovat?
Svou prvni samostatnou vystavu jsem mél
v roce 1967 na konci studia na univerzité. Ve
studentském klubu v olomoucké Svédské ulici
jsem vystavil soubor s nazvem Vesnice. Tam
jsem se setkal s Jaroslavem Hutkou, ktery vy-
stavu zahajoval.

Prvnivystava, ktera méla svuj charakter a silné
téma, byla v Galerii Pod podloubim. Jmenovala
se Romové bez romantiky. Romy jsem sledo-
val jednak u nés na vesnici, tak i ve mésté, tady
v Olomouci. V té dobé byla Olomouc centrem
Cceskoslovenské fotografie, protoze tu byly celo-
statni amatérské vystavy, a ty ur€ovaly vyvoj nasi
fotografie. Vychazel katalog, a ten byl ur€ujici pro
smérovani celého oboru. Amatérska fotografie
totiz tehdy méla uplné jiny zvuk, byla mnohem

tograf to se svym konickem myslel velmi vazné.

Soucasti vystavy Z mésta ven! je

také vase kuratorska ¢innost na

Sovinci. Jak jste se k ni dostal?
To je dalSi rovina mého zivota. Tatinek i mamin-
ka byli ve svém domoveé velmi aktivni a pfrinaseli
lidem kulturu a osvétu. Maminka vedla kulturni
stfedisko a poradala zajezdy do divadla ¢i na
koncerty. Tatinek ucil v Téchanové, coz je ves-
nicka, o které nikdo neslysel a nikdo ji nevidél.
Tam v té dobé ani nejezdil autobus, ten se az
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pozdéji podafilo prosadit mamince. V Técha-
nové byla jen §kola a rumun$ti Slovaci, ktefi se
po valce vratili z Rumunska a byli tam umisténi.
Kdyz jsem dostudoval univerzitu, byl ve mné
vzor mych rodi¢l. Takze jsem odjel na Sovinec,
kde se uvolnilo misto kantora. Tak jsem zacal
ucit v jednotfidce a do toho, jak uz jsem Fikal,
vedl kino, knihovnu a tak dale. Ve §kole jsem
zrusSil takové ty politické nasténky a misto nich
jsem zacal poradat vystavy. Prvni, kterou jsem
takto usporadal, byla vystava Marie Kodovské.
Dnes svétové proslavena naivni malirka, ale teh-
dy to i pro ni byla prvni vystava. Postupné jsem
oslovoval rlizné umélce a rozsifoval tak okruh
kontaktl. VSechno jsem to propojoval pravé
na Sovinci. Svou prvni vystavu mél pozdéji na
Sovinci i Vaclav Stratil.

O které dobé ted'mluvime?
To uz byl zacatek osmdesatych let. Vytvofil jsem
si vzdycky koncepci na tfi roky a kazdy rok jsem
udélal pfiblizné Sest vystav. Jednu olomoucké-
mu umeélci, jednu slovenskému, ¢tyfi prazskym.
A tak jsem postupné Sovinec dostal na kulturni
mapu svéta.

Tehdejsi rezim vasi aktivité

asi nebyl prilis naklonén.
To opravdu nebyl. Kdyz jsem vystavy pfipravo-
val, tak jsem chtél ke kazdé vernisazi divadlo
nebo koncert. To byly velké akce, kdy pfijizdélo

PODLE ME JE VELICE DULEZITE
ZPRACOVAVAT, CO CLOVEK ZIJE,
TO VAS OVLIVNUJE A FORMUJE.

A U ME TO ZKRATKA BYLA
VESNICE, TAKZE JSEM SE

SNAZIL ZACHYTIT TAMNI ZIVOT.

200, 500 a jednou i 1000 lidi. V dobé, kdy se
o nich nesmélo mluvit, jsem vystavoval Adrienu
Simotovou, Vaclava Bostika, Stanislava Kolibala
nebo Olbrama Zoubka. A to neuslo pozornosti
pfisluSnych organu, takze to dopadlo tak, ze
mé zatkli a asi po roce odsoudili za hanobeni
republiky a prezidenta. Ze Skoly mé samozrej-
mé vyhodili, a tak jsem si nakonec na$el praci
na statnim statku, kde jsem osm let pracoval
jako dispecer.

Taky na Sovinci?
To byl statni statek v Ryzovisti, kam jsem kazdy
den musel ze Sovince dojizdét. Vstaval jsem ve
¢tyfirano, abych presné v 6.50 sedél v kancela-
fi. Ale jinak to byly nejkrasné;jsi roky mého zivo-
ta. Do pracovni smlouvy jsem si nechal napsat,
ze budu zivot na statnim statku dokumentovat,



AT CHCEME NEBO NECHCEME,
KAZDA GENERACE JE JINA, COZ
PLATI | U FOTOGRAFU.

tak jsem vyfidil telefonaty a zbytek dne fotil.
Jenze po par mésicich na to StB pfi kontrole
prisla a fotografovani mi ze smlouvy vyskrtli. Ale
ja fotil dal a s pomoci benevolentniho feditele
statku mi to néjak prochazelo.

Takze jste osm let fotil

Zivot na vesnici?
Fotil, ale nesmél vystavovat. Tak jsem aspon
svoje fotky daval na takovou velkou nasténku
na chodbé statku. A ty fotky si lidé rozebirali.
Mnohem pozdéji mi je pak ukazovali, to bylo
tfeba sto fotek. Rikal jsem jim, Ze ani nevi, co
ted maiji.

Byl jste v té dobé v kontaktu

s prateli umélci?
Ano, kromé prace na statku jsem dal poradal
vystavy na Sovinci. Tim jsem se bavil a dal udr-
Zzoval kontakt s uméleckym svétem. Dokonce
jsem to tak néjak propojoval. Pfesvédcil jsem
vedeni statku, ze budu pro zaméstnance or-
ganizovat vyjezdy autobusem na vystavy, kon-
certy, do divadla a tak podobné. To nakonec
bylo né&jakych Sedesat vyjezdl do roka. Praha,

M Jindfich étreit, cyklus Vesnice je svét, 1982-83

Jindfich Streit (*5. zaFi 1946)

Vyrlstal v obci Stfitez na Valassku, jeho otec pracoval jako
ucitel. V roce 1956 otce za trest prelozili do malé obce
Téchanov v okrese Bruntal. Vystudoval Pedagogickou fa-
kultu Univerzity Palackého v Olomouci. Pusobil jako ugi-
tel na Skole v Rymarové a poté jako feditel Skoly v Sovinci
a Jifikové.Na vysoké Skole se zac¢al vénovat fotografovani.

Bratislava, Brno... Nakonec jezdily dva pIné
autobusy. Lidem se to ohromné libilo. A kdyz
jsme jezdili do Olomouce, tak jsem koncert
nebo divadlo propojoval s navstévou néjakého
ateliéru. A v noci se pak chodilo tancovat po
olomouckych barech.

Rok 1989 pro vas musel

byt velkym zlomem.
Po sametové revoluci jsem byl rehabilitovan
a nabidli mi u¢it na FAMU. Tam jsem z(stal
deset let. UCil jsem i v Bratislavé, ale jen dva
roky, protoze jsem musel po rozdéleni Cesko-
slovenska skonc¢it. Na FAMU jsem to nakonec
vymyslel tak, ze studenti budou jezdit za mnou
na Sovinec. Na tyden jsem k sobé vzal dva stu-
denty, bydleli u néas a od rana do vecera jsme
fotili. Jesté ted'po mnoha letech za mnou obc&as
pfijdou a Fikaji, ze to bylo to nejvic, co se na
FAMU naugili.

A jak vam Slo foceni?
Po prevratu jsem byl zvan na rizné velké pro-
jekty, mél jsem v té dobé napfiklad vystavu ve
francouzské Remesi. Na vernisaz jsem pozval
cely autobus lidi z Olomouce. A tam jsme se
s olomouckou radnici domluvili na dalSim pro-
jektu a ja tri roky fotil sérii Lidé olomouckého
okresu. Vite, ja chtél proslavit Olomouc, takze
jsem tu vystavu vzal do New Yorku a Tokia a dal-
Sich japonskych mést. A tam mi zase navrhli,
abych nafotil japonskou vesnici, a at si podam
zadost o grant. Ten jsem dostal a v Japonsku tfi
mésice fotil tamni vesnice. To jsou ale jen né-
které projekty. Zpracovavam rlizna témata. Fotil
jsem vézné, bezdomovce, v hospicich. Vlastné
ted délam fotografie, které nikdo nechce vidét.

Cim je pro vas Sovinec?
Sovinec je pro mé vSim. Tam prosté bydlim. Mél
jsem nabidky, abych bydlel v Olomouci, Praze,
ale na Sovinci jsem doma. @

Fotografoval Zivot na vesnici a vystavoval. V roce 1982 ho
kvuli jeho dokumentarnim fotografiim zatkla Statni bezpec-
nost, ¢tyfi mésice sedél na Ruzyni a nasledné byl odsouzen
za hanobeni republiky. AZ do sametové revoluce nesmél
vystavovat a publikovat.

V letech 1990 az 2003 prednasel na FAMU a od roku 1991
vyucéuje v Institutu tvaréi fotografie v Opavé.
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ZBYNEK SEKAL: ,,SOUSTREDUJU
SE NA NECO KONKRETNIHO,
HMATALENEHO, JEDNOTLIVEHO...“




K nejvyraznéjSim postavam ceského povaleCného umé-
ni bezesporu patfi sochar Zbynék Sekal (1923-1998).
VSestranny umélec, prekladatel i autor textu byl prede-
v§im ¢lovékem, pro néhoz byla tvorba zpusobem existen-
ce. Vénoval se plastikdm, zavésnym asamblazim i vétsSim
nebo mensim objektlim (dfevénym a médénym schrankam
i Sperkum). Do jeho Zivota zasadné zasahla druha svétova
valka a tato zkuSenost se hluboko vryla do jeho uvazovani
i prace. V jeho dile je proto mozné sledovat napéti mezi
chaosem a zaroven snahou dat vécem rad. Vystava Sou-
kroma véc predstavuje vybér z rozsahlého souboru vice
nez sta autorovych dél, ktery Muzeum uméni Olomouc
ziskalo darem z pozUstalosti jeho manzelky. K vidéni bude
v Muzeu moderniho uméni od 1. cervence do 4. fFijna 2026.

Umeélecka tvorba Zbyrika Sekala je prodchnuta
hlubokou osobni zkuSenosti i existencialni tisni.
Byl to ¢lovék mimoradné soustfedény a samo-
tarsky, poznamenany valkou, véznénim i po-
bytem v koncentraénim tabore. Se zkusenosti
krajniho chaosu se vyrovnaval potfebou nalézat
fad ve vécech kolem sebe a z jejich fragmentu
vytvaret novy celek. Tento princip prostupuje
celym jeho dilem- od ranych plastik z padesa-
tych let, pfes zavésné asamblaze z nalezenych
véci a pouzitych materiald z let Sedesatych az
po slozité a pfisné komponované schranky, jimz
se intenzivné zabyval od osmdesatych let.
Vedle socharské prace se Sekal vénoval kres-
bé, kolazim, grafické Gpravé kniznich obalek
i pfekladim naroénych némeckych filozofic-
kych a literarnich textd. Sou¢asné formuloval
vlastni autorské texty a vedl si deniky, které
dnes predstavuji jedine¢ny kli€¢ k porozuméni
jeho myslenii umélecké praci. Pravé denikové

zaznamy se stavaji jednou z dulezitych os této
vystavy - nikoli jako pouhy komentar k dilu, ale
jako jeho pfirozena soucast. Jako autorlv hlas,
ktery zlistava tichy, a presto naléhavy.

Vedle existencialismu Sekala silné ovlivnil
informel. Pfestoze zlstal vyraznym solitérem,
svou tvorbou se fadil do Sir§iho okruhu po-
vale€¢ného evropského uméni reagujiciho na
rozpad jistot a hledani nového jazyka po val-
ce. Potfeba uzavieni se pfed okolnim svétem
i tlakem dobového rezimu jej privedla k urcité
formé vnitfni emigrace jesté pred skute€nym
odchodem po roce 1968 a naslednym usaze-
nim ve Vidni. Tam nalezl svij novy ateliér, kde
travil dlouhé hodiny soustfedénou praci o sa-
moté, obklopen jen svymi dily a nekoneénym
mnozstvim materialu, a kde si postupem let
vybudoval ochranny mikrosvét.

Vystava Soukroma véc, pfipravena z daru
z pozlstalosti jeho Zzeny Christine Sekal,
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M Postava (Vratka stavba), 1967
bronz,79,3cm x 25 x11cm

pfedstavuje nejen prafez umélcovou tvorbou,
ale prfedevsim pokus otevfit divakovi jeho vnitini
svét jako prostor paméti, uzkosti, fadu i ticha.
Vedle vybranych plastik, asamblazi a schranek
vstupuji do vystavy také jeho vlastni slova ve
formé uryvku z denikl a osobnich myslenek,
které vytvareji intimni sourfadnice autorovy lidské
pfritomnosti.

Sekalova tvorba miiZze plsobit tiSe, nékdy az
uzavrené. Presto - nebo prave proto — ma schop-
nost oslovit velmi osobné. Nevnucuje vyklad ani
nenabizi jednoznacné odpovédi. SpiSe vytvari
prostor, v némz se Ize na chvili zastavit a vstoupit
do soustiedéného ticha. Mozna pravé zde se
jeho dilo otevira nejvic: jako trpélivé skladani
svéta z fragmentu, jako pokus zachytit to, co
se jinak rozpada, a jako ticha, avSak naléhava
vypovéd o lidské zkuSenosti. ®

46 VYSTAVA

5. ¢ervna 1993

Vzpominam si v posledni dobé na Kafkovu po-
vidku Erstes Leid, tu jsem kdysi objevil v tlustém
¢asopise Genius, byl to jeden z prvnich Kafko-
vych textd, které jsem cetl. Mlady akrobat na
visuté hrazdé si preje jesté jednu hrazdu. To je
presné mdj udél, mé jediné vychodisko: vyhnout
se snadnostem, pfipadné si praci ztéZovat, je-li
to nezbytné, nevyhnutelné. A Ze to nikdo necha-
pe, neni ma vina, neni ani ma véc.

Tento Uryvek ze Sekalova deniku plsobi té-
meér jako program. Vyhybat se snadnosti, ne-
zjednodus$ovat, nepfijimat hotova reSeni - to
byla pro Sekala cesta, kterou si védomé zvolil.
Neslo mu o libivost ani o ,krasu“ v obvyklém
smyslu slova, ale o prfesnost, ktera odpovida
jeho vlastni zkusenosti.



1 Panacek Modry kvét, 1957
bronz, 42,5x12,8x11cm

3. bfezna 1991

... krasa tu nema co pohledavat. Jde snad
o presnost v mém, jenom mém smyslu tohoto
slova, a ta potom je tfeba pro mé za mne kras-
na, ale krasa je véc téch druhych, ktefi k mym
vécem pristupuji, ma véc to neni.

Ackoliv Sekal zlistal solitérem, svym dilem se
priblizil kinformelu, ktery se v Evropé rozvijel po
druhé svétové valce. Informel opoustél tradi¢ni
formu a zddraznoval hmotu, strukturu a gesto.
Byl reakci na svét, v némz se staré jistoty roz-
padly a bylo tfeba hledat novy jazyk. Pro Sekala
$lo o pfirozeny zplsob, jak zachazet s realitou,
ktera se mu sama jevila jako roztfisténa.

9. dubna 1993
...realita... se drobila a drobila na nedohlednou

trist zlomkdu, které spolu nikterak nesouvisely
a vSechny navzajem si odporovaly...

Pravé proto zacal pracoval s nalezenymi véc-
mi - se starym dfevem, kovem, draty a hiebiky.
Nevybiral si je pro jejich vzhled, ale pro jejich
minulost. Byly to véci opotifebované, ¢asto prehli-
zené, nesouci na sobé stopy ¢asu. V jeho rukou
se v§ak tyto fragmenty stavaly soucasti novych
celk(: uzavienych, soustfedé&nych struktur, které
sam oznacoval jako schranky.

23. ¢ervna 1992

Co mi uz delsi dobu tane na mysli, mél bych ted’
pomalu zkouSet uskutecnit: velky, velice slozity
a spletity, a pfitom uceleny a sevreny tvar.
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M Strasidlo, 1987
drevo, lak, Zzelezo, 29,9 x 30,1 cm x 4 cm

Ateliér byl pro Sekala vic nez jen mistem pra-
ce. Byl to prostor, jim vybudovany mikrosvét, kde
se nahromadéné véci postupné promeénovaly.

4. prosince 1980

Tato mistnost je uz svét pro sebe, ta fakticka
latka, z které jest mi vychazet, kterou mam za
Ukol zpracovavat, ztvaret.

Pritom neslo o rychly proces - spiSe o dlouhé
¢ekani, zvazovani, vraceni se. Kazdy predmét
mél svlj vyznam, i kdyZ nebyl na prvni pohled
ziejmy. Bylo tfeba jej objevit.

48 VYSTAVA

7. Cervence 1992
Ma potiz je v té nepreberné spousté latky na-
hromadéné za vSechna ta léta..., | ty své sochy
nalézam.

...Vdechno se u mne prolina. ...ty véci... se do-
Zaduji... mé ucasti... jako by byly Zivouci bytosti...

Tento zvlastni dialog mezi Elovékem a véci
je jednim z klic¢ovych momentua Sekalovy prace.
Material pro néj nebyl pasivni. Naopak - nesl
v sobé poselstvi a stopy minulosti. Pracovat
s nim pro Sekala nebylo jednoduché, nebot
jeho zpracovani ¢asto nabizelo i vice moznosti
a tudiz vyzadovalo neustale rozmysleni a zva-
Zovani té které cesty. Sekal si tim byl nadmiru
védom a pripoustél, ze kazdé rozhodnuti zna-
menalo zaroven i vymazani €i neuskuteénéni
jiné nabizejici se moznosti.



N Prosim, uz ne, 1966
Zelezo, dfevo, 40,8 x 20,6 x 1,9 cm

6. dubna 1992

Poustim se takrka pudové do této prace, a pfi-
tom se pozoruju, jak si pfi tom po&iném... Clovék
néco zacne, urcité kroky, uréité postupy prosté
vyplynou ze situace, a budto soubézné anebo
vzapéti si stale znovu klade otazku: pro¢ jsem
to zrovna takhle, nebylo by lip udélat to trochu
nebo hodné jinak, bylo to spravné?...

Vedle vytvarné tvorby se Sekal intenzivné
vénoval prekladani naro¢nych némeckych fi-
lozofickych textd a krasné literatury, a pfitom
formuloval vlastni autorské texty. Od mladi az do
konce zivota si vedl deniky, které dnes umoznuji
s nebyvalou otevienosti nahlédnout do hloubi
jeho avah i myslenkovych pochodu pfi jeho ka-
zdodenni praci v ateliéru.

M Bez nazvu (Schranka s figurou), 80.-90. léta
drevo, mofidlo, 77 x 44,4 x 43,7 cm

28. anora 1992

Uvazuju o své praci. Je v podstaté neverejna,
neni uréena navenek, je to ma soukroma véc...
Co z toho pfijmou druzi, zaklada se mozZna na
nedorozuméni, ba na neporozuméni.

Po roce 1968 odesel do Vidné, kde pak zil az
do své smrti v roce 1998. Uz dfive si vSak vytvofil
jakousi ,vnitfni emigraci“ - odstup od okolni-
ho svéta, ktery mu umoznoval soustredit se na
vlastni praci. Ateliér se stal Gtoc¢istém, mistem,
kde ,je vSechno jakz takz v poradku“, zatimco
venku se realita znovu rozpadala.
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M Velky plast, 1993
zelezo, zinek, mosaz, dfevo, 97 x 119 cm x 4 cm

9. dubna 1993
...staci vyjit na ulici... a vSechno je na draka. Co
dal?

Vystava pfipravena z daru z pozUstalosti jeho
Zeny Christine Sekal otevira tento uzavreny svét
alesporn zc¢asti i divakovi. Denikové zaznamy,
které tvofi jeji osu, nepredstavuji doplnék k dilu,
ale jeho pfirozenou soucéast - vlastni autorav
hlas, ktery nas zve ke sdileni toho, co je pro néj
soukroma véc, do prostoru jeho vystavy, mezi
jeho dila, v soufradnicich tady a ted.

Sekalova tvorba mUze pusobit tise, nékdy az
uzaviené. Pfesto - nebo praveé proto - ma schop-
nost oslovit velmi osobné. Nevnucuje vyklad, nena-
bizi jednoznacéné odpovédi. Spise vytvafri prostor,
v némz se mlze divak na chvili zastavit, v klidu se
nadechnout a vstoupit do soustfedéného ticha.

50 VYSTAVA

9. srpna 1993
...Téchto nékolik desitek ¢tverec¢nich metrl je
muj svét, muj mikrokosmos...

Mozna praveé zde, vtomto omezeném a sou-
¢asné nesmirné bohatém prostoru, se Sekalovo
dilo otevira nejvic. Jako pokus zachytit to, co
se jinak rozpada. Jako trpélivé skladani svéta
z fragmentu. A jako tich3, ale naléhava vypovéd
o lidské zkuSenosti.



N Bez nazvu (Schranka s malym samorostem - kiizem), 80.-90. lét
dfevo, mofidlo, 30,9 x 26,9 x 26,5 cm
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VYSTAVA ,

V KRYPTE KATEDRALY
PREDSTAVI OSOBNOSTI
OLOMOUCKYCH KANOVNIKU

52 VYSTAVA

A Signum olomouckych kanovnik

en nebo Olomouc, 1772

kG, Vid
é stiibro, email, Metropolitni kapitula sv. Vaclava Olomouc

zlacen



Letosni vystava v krypté katedraly sv. Vaclava v Olomouci pfipomina
200 let od vydani kapitulnich stanov ustanovujicich Slechtickou
vyluénost. Pfedstavuje vybrané osobnosti z rad olomouckych
kanovnikl 19. a prvni poloviny 20. stoleti, a to predevsim pro-
strednictvim uméleckoremeslnych dél liturgické povahy z fondu
katedraly sv. Vaclava. Vystava je volné pristupna od 25. kvétna

do 13. zafi 2026.

Jiz od raného stfedovéku vznikaly pfi katedralnich
chramech sbory klerikd — kanovnikd, jejichz ikolem
bylo zajistovat nepretrzité modlitby v chéru katedral,
pecovat o slavnostni podobu bohosluzeb a podporo-
vat biskupa pfi sprave diecéze. Tuto roli zahy prevzala
také olomoucka kapitula, ktera patfi k nejstarsim cir-
kevnim institucim na Moravé. Zalozena byla patrné
bezprostiedné po obnové moravského biskupstvi

kresba perem a kva$ na papire, Viden, Rakousky statni archiv

M Navrh signa olomouckych kanovnik, Viden, 1772

roku 1063, jeji skutec¢né dolozitelné pocatky jsou
vSak spojeny s osobnosti biskupa Jindficha Zdika
(asi 1083-1150) a s pfenesenim biskupského sidla
i sidla kapituly roku 1141 k nové dobudovanému kos-
telu sv. Vaclava.

Zdikovym cilem byla reformovana kapitula o dva-
nacti kanovnicich, ktefi méli podobné jako dvanact
Kristovych apostold praktikovat vita communis, tedy
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spoleény Zivot. Tento ideal vSak svého zakladatele
neprezil. Za biskupa Roberta (ve funkci 1201-1240)
kapitula ziskala také pravo svobodné volby biskupa,
jez naposledy (i kdyz v omezené form&) mohla rea-
lizovat v roce 1916.

Kapitula se jako samostatna instituce fidila vlast-
nimi stanovami, tzv. statuty, které vychazely z obec-
nych kapitulnich pravidel, avsak v prabé&hu déjin byly
nékolikrat upravovany a doplnovany. Statuta byla
zaroven povazovana za vnitrni zalezitost kapituly,
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a jako takova byla pfisné stfezena. Pravo je znat méli
pouze sami kanovnici.

Od konce 17. stoleti byli olomouckymi kanovniky
témér vyhradné pfisludnici Slechty, a to pfesto, ze
inkolat, tedy pfislusnost k zemské Slechté, se popr-
vé objevil az ve statutech schvalenych Marii Terezii
(1717-1780) roku 1772. Jako pfislusnici Slechty primarné
vystupovali — a¢ byli knézimi - také sami kanovnici ve
svych prisahach: sub fide nobili et sacerdotali (jako
Slechtic a knéz). Prestoze se ve vétsiné kapitul od

zlacené stribro, filigran, email, drahé kameny, sklo, Rimskokatolicka

™ Misal z liturgické soupravy dékana Roberta Lichnovského z Vostic,
Viden, mistr JE (Joseph Engel nebo Joseph Edenburg?), kolem 1868
farnost sv. Vaclava Olomouc



konce 18. stoleti od pozadavku Slechtického plvo-
du postupné upoustélo, v Olomouci byla Slechticka
vyluénost (bez inkolatu) zakotvena az v kapitulnich
stanovach potvrzenych roku 1826 olomouckym arci-
biskupem, arcivévodou a kardinalem Rudolfem Janem
(ve funkci 1819-1831). Casteéné se tuto podminku
podafilo uvolnit az dekretem z roku 1880, definitivné
pak teprve po roce 1918.

At uz byli olomoucti kanovnici Slechtici rodem,
nebo se jejich Slechtictvi projevovalo predevsim v du-
chovnich aktivitach - pfipadné obojim -, pfedstavo-
vali dllezitou souc¢ast fungovani diecéze i katedraly.

- Kasule z modrého kapitulniho paramentu, Francie
nebo ltalie, 1760-1770, hedvabny damasek broSovany
zlatymi dracouny, Rimskokatolicka farnost sv. Vaclava
Olomouc

¥ Monstrance kanovnika Gustava hrabéte

de Belrupt-Tyssac, Viden, Franz Ludwig Adler & Sohn
1892, zlacené stiibro, email, sklo, Rimskokatolicka
farnost sv. Vaclava Olomouc

i t-HF ."”"Hr

Pravé oni patfili Casto k nejstédrejSim donatoriim,
ale také k vyznamnym hybateliim kulturniho, spo-
leCenského i narodniho zivota. Vystava usporadana
k vyro€i vydani kapitulnich stanov ustanovujicich
Slechtickou vyluénost prfipomina vybrané osobnosti
z fad olomouckych kanovnikt 19. a prvni poloviny
20. stoleti, a to pfedevsim prostrednictvim umélec-
kofemeslnych dél liturgické povahy z fondu katedraly
sv. Vaclava. @

VYSTAVA
SLECHTICTVIi A KNEZSTVI

200 LET OD USTANOVENI SLECHTICKE VYLUCNOSTI
KANOVNIKU V OLOMOUCKE METROPOLITNi KAPITULE

TERMIN: 29 05 - 13 09 2026
MiSTO: katedrala sv. Vaclava, Krypta

AUTORKY A KURATORKY: Jitka Jonova, Helena Zapalkova
RESTAURATORSKA PRiIPRAVA EXPONATU: Ondiej Zak
TECHNICKA SPOLUPRACE: Antonin Kuéera

GRAFICKY DESIGN: Martin Fisr
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FIGURA CONTEMPLATIVA
SLEDUJE PROMENY
LIDSKEHO TELA V UMENI

Jeden z nejstarsSich, nejtrvalejSich a zaroven nejproménlivéjsich na-
méta vytvarného umeéni - lidskou postavu - predstavi vystava Figura
contemplativa: lidské télo vuméni od antiky po souc¢asnost ze sbirky

Patrika Simona. Az do 6. zafi 2026 je k vidéni v prostorach Arcidiecé-
zniho muzea Kromériz - v Galerii Arcibiskupského zamku.

Télo, tvar, gesto i postoj ¢lovéka provazeji dé-
jiny uméni od nejstarsSich civilizaci az po sou-
¢asnost. Nepodavaji vSak jen svédectvi o jeho
podobé v riznych epochach - umeéni jejich pro-
stfednictvim znovu a znovu vyjadfuje predstavy
o krase, vite, moci, zranitelnosti, paméti, smrti
i nadéji.

Vystava Figura contemplativa, vychazejici ze
sbirky Patrika Simona, nenabizi pouze chrono-
logicky prehled vyvoje figuralniho uméni. Vede
navstévnika napfric staletimi a vybizi jej k otazce,
co vSechno lidska postava v uméni znamena-
la a jak se jeji vyznam proménoval. Figura zde
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nevystupuje jen jako motiv nebo namét, ale jako
obraz ¢lovéka v Sir§im kulturnim, duchovnim
a historickém smyslu. Vystava proto sleduje nejen
promény vytvarného jazyka, ale také promény
samotného uvazovani o ¢lovéku.

Na pocatku figura bezprostfedné souvise-
la s duchovnim svétem, ritudlem a predstavou
posvatné pritomnosti. Lidska podoba mohla
zprostfedkovavat kontakt s bozstvy, predky
nebo neviditelnymi silami. Antické Recko a Rim
ji daly novy vyznam - télo zacalo nést predsta-
vy krasy, fadu, idealu, hrdinstvi i spole€enské
reprezentace.



Pietro della Vecchia (1603-1678), Samson
1660-1663, olej na platné, 99 x 74,5 cm
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" Busta cisafe Caracally
3. stoletin. I, mramor, vyska 32 cm
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Stfedovék pak figuru znovu zasadil hluboko
do prostoru viry v Boha. Lidska postava zde ne-
vyjadrovala pouze fyzickou podobu, ale prede-
vSim duchovni obsah, u¢ast na posvatném déji
a vztah ¢lovéka k Bohu.

Novovék prinesl novy zajem o individuali-
tu, pohyb, emoce i smyslovou pfitomnost téla.
Figura se uplatnila jako prostfedek dramatického
vypravéni, portrétni reprezentace, nabozenského
prozitku i kazdodenniho zivota. Uméni rene-
sance, manyrismu, baroka i klasicismu rozvijelo

M Hlava Kuan-jin (Guanyin), bohyné soucitu a milosrdenstvi
dynastie Ming (1368-1644), kdmen, zbytky
polychromie, vyska 65 cm, hloubka 32 cm

lidské télo jako nositele vyznamu, emoci, krasy
avyrazu.

V devatenactém stoleti se figura dale pro-
meénovala pod vlivem akademické tradice, ro-
mantismu, realismu i symbolistnich tendenci.
Nadale uzce souvisela s obrazem ¢lovéka, ale
stale Castéji otevirala také prostor osobni vy-
povédi, psychologického napéti a existencialni
otazky.

Dvacaté stoleti a sou€asnost pfinesly za-
sadni proménu. Umélci jiz nechapali realistické

™ Cechy, 14. stoleti, Obétovani Krista v chramu
okolo 1370, vitraz (sklo, olovo)
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M Madona z Griesu
okolo 1400-1420, kdmen, vyska 80 cm
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M Petr Brandl (1668-1735) Stafena
kolem 1720, olej na platné, 44,5 x 32,5 cm

zobrazeni jako samoziejmy cil. Postava se mohla
rozpadat, deformovat, fragmentovat, zjednodu-
Sovat nebo prosté mizet. Nékdy se proménila ve
znak, jindy v otisk paméti, télesnosti i identity.
Figuralni umeéni vS§ak nezaniklo. Naopak ukazalo,
Ze pravé lidské télo zlistava jednim z nejsilnéjsich
prostiedkd, jak pfemyslet o kiehkosti, zranitel-
nosti i distojnosti ¢lovéka.

Vystava nabizi nékolik tematicko-chronolo-
gickych celk, které navstévnika provedou od
starovéku a stfedovéku pres novoveék a deva-
tenacté stoleti az k modernimu a sou¢asnému
umeéni. Jednotlivé ¢asti nepredstavuji uzaviené
kapitoly dé&jin uméni, ale spiSe zastaveni nad tim,
jak se figura v rznych dobach promeénovala.
Vedle malby se zde objevi také sochy, objekty

FIGURA oznacuje lidskou postavu, jeji télesnou podobu i jeji zob-
razeni vuméleckém dile. Latinské CONTEMPLATIVA predstavuje
zensky tvar pridavného jména contemplativus, tedy ,kontem-
plativni, rozjimavy, teoreticky, spekulativni®. Souvisi se slovesem
contemplor, které znamena ,,pozorné hledét, pozorovat, nazirat,
uvazovat, rozjimat®. Nazev Figura contemplativa tak oznacuje lid-
skou postavu jako predmét soustredéného pohledu i hlubSiho
premysleni o Clovéku.

M Antonin Machek (1775-1844)
Portrét neznamého chlapce
1813, olej na platné, 74 x 57 cm
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N Tomas Roubal, Selfie figura
2022, 0cel, 80 x 188 x 43 cm

N Matyas Mala¢, Atomovy femboy
2022, olej na platné, 150 x 140 cm

HLASOVY PRUVODCE

Pfibéh doplnuje digitalni audio prlivodce ve
12 jazycich. Navstévnici si diky nému projdou
vystavu prostifednictvim komentovaného ku-
ratorského vybéru nebo vyuziji specialné pfi-
pravenou détskou prohlidku. Audio privodce
nabizi aplikace Cabinet of Wonders, kterou si
navstévnici mohou bezplatné stahnout prostied-
nictvim QR kodU na této strané Muzeionu. Jesté
pred navstévou vystavy si tak mohou vyzkou-
Set, jak digitalni privodce funguje, a naladit se
na cestu za proménami lidské figury vumeéni.

M Hlasovy priivodce



a dal8i média. Jejich vzajemné setkani umozni
sledovat, jak rozdilné mohlo uméni lidskou po-
stavu chapat - jako ideal, symbol, portrét, télo,
znak i vnitfni obraz.

Nazev Figura contemplativa odkazuje k moz-
nosti divat se na lidskou postavu nejen jako na
predmét zobrazeni, ale také jako na podnét
k rozjimani. Vystava ukazuje, ze figura v uméni
nikdy nebyla pouze télem. Vzdy znovu zpfitom-
novala vztah ¢lovéka k sobé samému, k druhym,

k déjinam, k vife i k tomu, co jej presahuje. V tom-
to smyslu muZe cesta vystavou vést také k otazce,
jak se v obrazech lidského téla zrcadli proménliva
a stale znovu hledana podoba ¢lovéka, nikoli jen
ta fyzicka, ale ta vnitfni, duchovni a existencialni
- podoba bytosti, ktera se poznava skrze télo,
pamét, viru, radosti, touhy, hrichy, utrpeni, na-
déje, pychu, pokoru, lasku, vinu i védomi vlastni
kfehkosti. @

N Tomas Jetela, Zimni slunovrat
2020, kombinovana technika

na platné, 180 x 130 cm

M Hlasovy prliivodce
pro déti

™ Roman Tyc, Semafor
2007, svételny objekt v ocelové

schrance, 40 x 40 x6,1cm

FIGURA CONTEMPLATIVA

21 05-06 09 2026

ARCIDIECEZNi MUZEUM KROMERIZ
ARCIBISKUPSKY ZAMEK KROMERIiZ

AUTORI: Miroslav Kindl, Patrik Simon

KURATOR: Miroslav Kindl

GRAFICKY DESIGN: Petr Smalec

INSTALACE: Vlastimil Sedlacek, Filip Sindelaf, Ondiej Zak

PREKLADY: Peter Williams, Miroslav Kindl
PRIPRAVA EXPONATU: Jana Mojzisova
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MUZEUM UMENI OLOMOUC
DIKY DOTACIM PORIDILO
NOVA DILA DO SVE SBIRKY

M Zdenék Kucera, Vrstvy temnot, 2003
akryl na platné, 120 x 120 cm

M Jaroslav Hovadik, Konkretizace lll, 1965
asamblaz, 153 x 80 cm

TUZEMSKA VYTVARNA SCENA

Sochaf, malif a vysokoskolsky pedagog
Zdenék Kucera (1935-2016) patfil k dale-
Zitym predstavitelim neo-konstruktivniho
uméni. Pdsobil nejprve v Ostravé a po roce
1989 v Olomouci. Vénoval se socharské
tvorbé a volné grafice. V Sedesatych letech
se zacal zabyvat také malbou a stal se €le-
nem mezinarodniho vytvarného sdruzeni
Klub konkrétistti (KK). Po roce 1990 inicioval
spolu s teoretikem Arsénem Pohribnym
obnoveni Klubu konkrétist 2 véetné usta-
noveni jeho olomoucké sekce.

Do sbirek muzea pfibyla jeho malba
z roku 2003 nazvana Vrstvy temnot.
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Jaroslav Hovadik (1935-2011) byl sochafr,
grafik, autor asamblazi, prostorovych objek-
10 ze svafovaného Zeleza. Rad experimen-
toval s grafickymi technikami, tvofil kola-
Ze, maloval. Po roce 1968 emigroval a ¢ast
svého profesniho zivota stravil v zahranici.
Muzeum ziskalo do sbirek pét strukturalnich
grafik a dvé sochy — asamblaze z 60. let 20.
stoleti z obdobi pred autorovou emigraci
nazvané Konkretizace lll. a Epitaf.



Vyznamnym zpUsobem se loni podafrilo obohatit sbirky
Muzea uméni Olomouc, a to diky ndkupdm umélec-
kych dél prostfednictvim dvou dotaénich programu
Ministerstva kultury CR - Akviziénimu fondu a Inte-
grovanému systému ochrany movitého kulturniho
dédictvi. Do sbirek muzea pribyla dila rady tuzem-
skych i zahrani¢nich autord.

M Daniel Balaban, Vzkfiseni, 2018
olej na platnég, 160 x 200 cm

Daniel Balaban (1957) je ¢esky malif a vy-
sokoskolsky pedagog, ktery od poloviny
80. let patfi mezi pfedni umélce ostravské
vytvarné scény a koryfeje souc¢asného Ces-
kého uméni vibec. Je spojovan s neoka-
zalou, presto hluboce spiritualni polohou
C¢eské malifské tradice.

Muzeum uméni ziskalo jeho malbu
VzkfiSeni, ktera byla prezentovana v mu-
zeu v ramci intervence ve stalé expozici
Stoleti relativity v roce 2024.

Jaroslav Kolések (1974) je vyznamny sou-
Casny Cesky sochaf a pedagog, jehoz tvor-
ba se vyznacuje tematickou a technickou
rozmanitosti. Casto vyuziva modernitech-
nologie, jako je 3D tisk kombinovany s tra-
di¢nimi socharskymi technikami.
Koléskovo dilo pfedstavuje Muzeum
uméni Olomouc na vystavé Mezi¢asy ve
Zdikové palaci v Arcidiecéznim muzeu,

ktera propojuje tvorbu tfi autorl nékdejsi

ostravské skupiny VY3. Kromé Koléska to
jsou AleS Hudecek a Katarina Szanyi. Vy-
stava potrva do konce zafi 2026.

Sbirku muzea rozSifily tfi Kolésko-
vy sochy: Gagarinovo srdce, Placebo,
Euromisionar.

M Jaroslav Kolések, Euromisionar
2018, bronz, 40 x 37 x 110 cm
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Adam Kaspar (1993) patti k nastupujici ge-
neraci malifd, ktefi se profiluji klasickou,
realistickou malbou. Dominantnim téma-
tem je pro n&j proména pfirozeného svéta,
vénuje se geofilozofii a pfirodnim védam,
astronomickym pozorovanim a geologii.
V Muzeu uméni Olomouc se jeho obrazy
predstavily na vystavé Domov a svét v roce
2022.

Do sbirek muzea pribyly dva Kaspa-
rovy obrazy Smrkovy prales, Lugikum
a Silesikum.

M Adam Kaspar, Smrkovy prales, 2022

akryl, olej na platné, 205 x 270 cm

SOUCASNA OLOMOUCKA SCENA

David Jedlicka (1969) patfi k vyraznym fi-
gurativnim malifiim stfedni generace. Jeho
obrazy jsou zalozeny na koloristickém citéni
malby, kterou v obsahové roviné spojuje se
situaénim humorem. Muzeum umeéni své
sbirky rozsifilo o dva jeho obrazy Tanec
a Nikdy nevis, kdo Té ¢im zabije.

Adéla Janska (1981) je bytostna figurativni
malirka, ktera v sou¢asnosti patfi mezi ne-
prehlédnutelné evropské umélkyné s jasné
¢itelnym originalnim rukopisem, v némz az
provokativné kombinuje pouceni z malby
starych i modernich mistrd s gestickymi
zasahy akrylovym sprejem, jak to doklada
i obraz Metamorphosis, které muzeum za-
koupilo do svych sbirek.

Jakub Cuska (1989) patii k vyraznym figu-
rativnim malifdm mladé generace. Jeho
obrazy jsou zalozeny na vyborném osvojeni
si zakladnich principl tradiéni figuralni mal-
by, kterou po formalni i obsahové strance
aktualizuje v duchu generaéniho zneklid-
néni nad sou¢asnym stavem ,neutésené
mysli evropské civilizace®. Muzeum do sbi-
rek zaradilo rozmérny obraz tohoto autora
nazvany Converted Portrait Il.

M David Jedli¢ka, Tanec, 2021
akryl na platné, 150 x 100 cm
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M Adéla Janska, Metamorphosis, 2021
olej a akrylovy sprej na platné, 210 x 165 cm

M Jakub Cuska, Converted Portrait I, 2020
olej na platné, 260 x 200 cm



SLOVENSTI AUTORI

Jozef Jankovic¢ (1937-2017) byl vyraznou
osobnosti slovenské vytvarné scény druhé
poloviny 20. stoleti. Sochaf, malif, grafik,
pedagog a zakladajici ¢len volného sdru-
Zeni vytvarniku bratislavskych Konfrontaci
(1961-1964) si svou tvorbou ziskal uznani
i v mezinarodnim kontextu. Souborna vy-
stava jeho tvorby probéhla v Muzeu uméni
v roce 2017. Jozef Jankovic je ve sbirkach
muzea zastoupen svymi sochami a grafic-
kymi pracemi, nova akvizice rozsifila jeho
dila o kresby z 60. a 70. let.

M Jozef Jankovi€, bez nazvu
(architektonicky projekt), 1973, akvarel
tempera, tus, papir, 560 x 796 mm

Dorota Sadovska (1973), slovenska multi-
medialni umélkyné je predevsim figuralni
malitkou, ktera s velkou Uctou a zaroven
novatorsky pristupuje k zobrazovani tra-
di¢nich kfestanskych postav. Zpravidla
monochromatickeé figury pojima autorka
minimalisticky, vét§inou bez atributl, Sata
nebo ucesu. Jeji tvorba byla prezentovana
v roce 2024 v Arcidiecéznim muzeu Olo-
mouc a muzeum z této vystavy zakoupilo
obraz Modrozeleny Kristus s ranami.

Maria Bartuszova (1936-1996) byla sloven-
ska socharka ¢eského plivodu, ktera Zila
a tvorila v KoSicich. Jeji souborna vystava
Malé prazdno plné malého nekoneéného
vesmiru pravé probiha v Muzeu moderni-
ho uméni do 13. zafi 2026. Na ni je mozné
spatfitidilo, které se stalo soucasti sbirek
Muzeua uméni Olomouc. To se touto akvizici
prifadilo k mnoha vyznamnym institucim,
ktera jeji dila vlastni - Tate Gallery London,
Kontakt Sammlung Wien, Centre Georges
Pompidou Paris a dalsi.

Daniel Fischer (1950) je jednou z vyraz-
nych osobnosti slovenské neoavantgard-
nivytvarné scény. Dilo Daniela Fischera je
mnohavrstevné, dominuje mu konceptualni
pfistup, kombinace fotografické techniky
s malbou. Do této oblasti jeho tvorby na-
lezi i dvé dila - diptych Vyvedenie, o néz
muzeum rozsitilo své sbirky.

M Dorota Sadovska, Modrozeleny
Kristus s ranami, 2023, olej na
platné, kruh prdmér 190 cm

1 Maria Bartuszova, bez nazvu, 1986
reliéf, sadra, dfevo, 203 x 124 x 30 cm

M Daniel Fischer, Vyvedenie, 2022
akryl, platno, 210 x 180 cm
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MADARSTI AUTORI

Sandor Pinczehelyi (1946) se fadi k nejvy-
znamnéjsich madarskym malifiim druhé
poloviny dvacatého stoleti. Jeho verejné
puUsobeni je spojeno zejména s rodnou Pé-
csi, v jejiz méstské galerii (Pécsi Galéria)
dlouhodobé plsobil jako feditel a kura-
tor. Jako jeden z Gc¢astniku Pécsi Mihely
(Pécska dilna) na pocatku 70. let prispél
k rozvoji madarské geometrické abstrak-
ce svymi analytickymi a konceptualnimi
pracemi a landartovymi projekty. Tvorbu
této skupiny predstavilo Muzeum uméni
v roce 2019 na vystavé Misto Cinu: Pécsi
Miihely. Dilo Rudy hrot prezentované na
vystavé Muzea uméni Domov a svét (2022)
se stalo soucasti sbirek.

M Sandor Pinczehelyi, Rudy hrot, 1990-1996
akryl, olej na platné, 280 x 200 cm

ARCHIV

Archiv Muzea uméni Olomouc ziskal jedi-
neény soubor negativu a fotografii, které
v roce 1969 pofidil v tehdejsim Sovétské
svazu fotograf Jan Sagl - dokumentuji ak-
tivity skupiny DviZenije (,pohyb®). Toto ne-
oavantgardni futurologické uskupeniv 60.
a70. letech 20. stoleti v Eetnych projektech
realizovanych na papife, ale i ve vefejném
prostoru, invenéné rozvijelo kinetismus,
kybernetiku, kosmické utopie i uméni per-

Laszl6 Lakner (1936) je jednim z vyznam-
nych aktér(i madarské neoavantgardy.V le-
tech 1968 a 1969 se zucastnil legendarnich
vystav Iparterv a od roku 1974 Zije a pUusobi
v Berliné. Svou tvorbou se vyjadfuje ke glo-
balnim tématiim a jeho soubornou vystavu
nazvanou Infinitum usporadalo Muzeu umé-
ni v roce 2024. Dilo Laszl6 Laknera, které
rozSifilo sbirky muzea, se nazyva Duchamp.

" Dvizenije, pohled do ateliéru
foto: Jan Sagl, 1969

/M Skupina Dvizenije, Alexander Margiev, Vjaceslav
Borodin, Tatajana Bystrova, Alexander Grigorjev,
Natalja Prokuratova, foto Jan Sagl, 1969

formance. Tvorbu této skupiny predstavi-
lo Muzeum uméni v roce 2025 na vystavé
stejnojmenného nazvu.
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Muzeum uméni Olomouc je partnerem mezi-
narodniho projektu IN-TOUCH, ktery je spo-
lufinancovan programem Erasmus+. Projekt
propojuje organizace z oblasti kultury, vzdé-
lavani a technologii a jeho cilem je rozvijet
inkluzivni pfistupy a zpfistupfiovat umélecké
a kulturni dédictvi lidem se specifickymi potre-
bami, zejména se zrakovym postizenim.

IN-TOUCH sdruzuje tfi partnerské organizace:
italské Movimento Dehoniano Europeo (MDE),
asociaci INVIVO a Muzeum uméni Olomouc.
Projekt stavi na vzajemné se doplnujicich odbor-
nych zkusenostech véech partnerti. MDE pfinasi
dlouhodobé zkuSenosti v oblasti vzdélavani,
socialni inkluze a prace se znevyhodnénymi
skupinami, Muzeum uméni Olomouc pfispiva
praxi v inkluzivni muzejni pedagogice a pfimou
praci s lidmi se zrakovym postizenim a INVIVO se
podili svymi znalostmi v oblasti inovaci, designu,
digitalnich nastroji a 3D technologii.

Prvni spole¢né setkani projektovych partnert
probéhlo v anoru 2026 v Neapoli. Program spojil
pracovni jednani s navstévami instituci, které se
systematicky vénuiji zpFistupfiovani kulturniho
dédictvi. Mezi nimi byly napfiklad katakomby
San Gennaro, jedine¢ny historicky komplex sa-
hajici az do 2. stoleti, nebo Arciconfraternita dei
Pellegrini, kde se propojuje sakralni architektura
s bohatymi uméleckymi sbirkami. Navstiveno
bylo také Museo Archeologico Nazionale di
Napoli, jedno z nejvyznamnéjsich archeolo-
gickych muzei na svété, které vedle unikatnich
exponatd vyuziva moderni interpretac¢ni nastroje
pro zpfistupnéni obsahu Sirokému publiku.

Ve vS§ech navstivenych institucich byl kladen
dliraz na konkrétni pfistupy k praci s osobami
se zrakovym postizenim. Od haptickych modell
a taktilnich prvk( az po specializované edukacéni
programy a upravené komentované prohlidky
bylo zfejmé, Ze inkluze se stava pfirozenou sou-
casti souc¢asné muzejni praxe.

Projekt nyni vstupuje do praktické faze.V na-
sledujicich mésicich se zamérfuje na pfipravu
a pilotni ovéreni vzdélavacich aktivit a nastrojq,
které vznikaji ve spolupraci s odborniky i sa-
motnymi zastupci cilové skupiny. V blizké dobé
probéhne pilotni testovani edukaéniho progra-
mu pro osoby se zrakovym postizenim, na které
navazou aktivity pro zaky zakladnich, stfrednich
Skol, gymnazii i dospélé.

Jednim z kli€ovych vystupu projektu je pro-
gram Na dotek bliz k uméni, ktery vznika v Muzeu
uméni Olomouc. Program nabizi nevidomym

IN-TOUCH: KDYZ SE CESTA
K UMENI OTEVIRA VSEM
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a zrakové postizenym navstévnikiim jinou ces-
tu k poznavani umeéni, prostrfednictvim doteku,
smyslového vnimani a osobniho prozitku. Jeho
garantkou a autorkou je lektorka edukac¢niho od-
déleni Muzea moderniho uméni Denisa Tessenyi.
Program stavi na individualnim pfistupu, srozu-
mitelném vykladu a citlivém vedeni. Klicovou roli
zde hraji 3D tisténé modely vybranych umélec-
kych dél, které umozniuji poznavat jejich tvar,
strukturu i kompozici prostfednictvim hmatu
a dal$ich smyslu.

Program vznika ve spolupraci s odbornice-
mi z Katedry tyflopedie Univerzity Palackého,
Veronikou Ruzi¢kovou a Janou Valuskovou.
Aktualné probiha intenzivni priprava haptic-
kych modell a pilotni testovani programu ve
spolupraci s nevidomymi ucastniky i odborniky
z oblasti tyflopedie.

Na podzim projekt vyusti v realizaci vzdéla-
vacich kurzu pro pracovniky v kultufe, zejména
edukatory, muzejni pedagogy a kuratory. Jejich
cilem bude sdileni zkuSenosti a pfedani konkrét-
nich nastrojl pro praci se zrakové postizenymi
navstévniky.

Projekt IN-TOUCH (2025-1-1T01-KA210-
VET-000352621), tak pfedstavuje dllezity krok
smérem k systematickému rozvoji inkluzivnich
pfistupl v kulturnich institucich a k posileni me-
zinarodni spoluprace v této oblasti. Ukazuje, ze
uméni mize byt skuteéné dostupné véem. @

RN Spolufinancovano
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KOMPRO UKAZUJE UMENI
V ORIGINALNI KONFRONTACI

K vyraznym inovacim v oblasti galerijni edukace se v Mu-
zeu uméni Olomouc zaradil v poslednich letech porad
KOMPRO. Znamé osobnosti komentuji vybrana umélecka
dila ze svého profesniho pohledu od roku 2022. Porad
vznikl jako soucast snahy otevfit muzeum Sirsi verejnosti
(zejména popularizovat stalé expozice v Muzeu moder-
niho uméni a Arcidiecéznim muzeu) a nabidnout novy
zpUsob interpretace vytvarného uméni.

Zkratka KOMPRO oznacuje KOMentovanou PROhlidku,
avSak v tomto pfipadé jde o format, ktery se od béznych
komentovanych prohlidek zasadné liSi. Zatimco ty klasické
vedou kuratofi ¢i historici uméni, v programu KOMPRO
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se prlvodci stavaji osobnosti z jinych profesnich oblasti,
napfiklad terapeut, ekonom, §éfkuchar, spisovatelka,
védec, kriminalista, slammefi, mim a dalsi. Tito hosté in-
terpretuji vybrana dila prizmatem své odbornosti i osobni
zkusSenosti, ¢imz vznika neCekany a ¢asto inspirativni
vyklad uméni.

Mezi hosty programu se objevila Fada vyraznych osob-
nosti. Uz prvni ro€nik oteviel psychoterapeut Honza Vojtko,
nasledovali napfiklad ekonom Tomas Sedlacek, spisova-
telka Bianca Bellova, odbornik na umélou inteligenci Jan
Romportl, §éfkuchaif Roman Paulus ¢i psychiatr Pavel
Mohr a kriminalista Jan Lisicky. Do programu se zapojuji




také umélci a performefi, napfiklad autor tzv. fyzického
basnictvi Petr Vasa, vyrazné figury slam poetry Anatol
Svahilec s Jurou Jurdaném, mim a umélecky $éf Laterny
Magiky Radim Vizvary nebo osobnosti z nabozenské sféry,
jako rabin David Maxa.

Podstatou KOMPRO je tedy mezioborové setkani. Tento
princip pfinasi pluralitu interpretaci a zaroven aktivizuje
divaka, ktery je konfrontovan s ne¢ekanymi vyznamy a sou-
vislostmi. Program rozSifuje tradi€ni edukaéni ramec muzea
a podporuje dialog mezi uménim a sou¢asnym svétem.

Ohlasy verejnosti jsou dlouhodobé velmi pozitivni. Jiz
prvni série programu se setkala s velmi vielym pfijetim
a velkym zajmem, pfi¢emz jednotlivé akce byvaji pravidelné

kapacitné omezené a rychle vyprodané. Vyraznou ode-
zvu zaznamenaly i medialné sledované dily, napfiklad
komentovana prohlidka s §éfem Policie Olomouckého
kraje Janem Lisickym, ktera zaujala Sirsi publikum i mimo
muzejni prostredi.

KOMPRO tak predstavuje uspésny pfriklad toho, jak
Ize galerijni edukaci proménit v otevienou platformu pro
sdileni riznych perspektiv. Diky propojeni uméni s jinymi
obory a osobnostmi se muzeum stava zivym prostorem
dialogu, mistem, kde se interpretace nerodi jen z odbor-
nosti, ale i z osobniho pohledu a zkuSenosti.

V8echny dosavadni vecery jsou kvalitné zaznamenany
a ke zhlédnuti na YouTube kanalu MUO.
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PRIMESTSKY TABOR:
LETO DETI V MUZEU UMENI

PRETRI, PRELEP, NEPODLEZ

Hra, hravost, prekvapeni a nahoda - to budou hlavni
témata priméstského tabora v Muzeu uméni Olomouc.
Spole¢né se ponofime do svéta vytvarného umeéni: po-
zname nejen dilo vynikajiciho malife Jana Knapa, v némz
se pod zdanlivé radostnou barevnosti skryvaji i dramata,
ale prozkoumame také prace dalsich modernich malifl i
starych mistri z muzejnich sbirek. Vyzkousime si tradi¢ni
i experimentalni vytvarné techniky a postupy. Budeme
tvofit v ateliéru, ve vystavnich salech i venku. Ceka nas
také jedine€ny zazitek - noc v muzeu. Na zavér tabora
pozveme rodic¢e a pratele na vernisaz détskych vytvarnych
praci spojenou s kratkym vystoupenim.

27 07 - 3107 2026

Vékova skupina déti: 8-12 let

Pocet ucastnikll je omezen

Prihlasit se muzete na www.letodeti.cz
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FOTOREPORT

1 Patnacty ro¢nik Art Brut Filmu, neko-
mercéni prehlidky filmU a videosnimku vé-
novanych fenoménu art brut a outsider art,
pfipomnél 125. vyro€i narozeni sbératelské
a objevitelské osobnosti Jeana Dubuffeta
(1901-1985). V originalnim kostymu ve¢erem
provéazel Pavel Koneény.
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2 KOMPRO jsou netradi¢ni komentované
prohlidky nasich vystav. Tentokrat se pru-
vodcovské role po vystavé Revelatio chopil
véhlasny mim Radim Vizvary, §éf Laterny
Magiky. Ten bez pouziti slov navstévnikim
predstavil svlj pohled na vystavena dila.

3 CENTRALEM znél autenticky jazz Origi-
nalniho prazského synkopického orchestru.
Taneéni hudba 20. let minulého stoleti v ne-
zaménitelném aranzma a sofistikovaném
zvuku potésila zaplnény sal. Nechybély ani
Sarmantni tanecni kreace jak vystfizené
z dobovych muzikala.



V salu Mozarteum Arcidiecézniho muzea Olomouc se seSli pfiznivci Art
Brut Film, aby na jubilejnim 15. ro€niku vzpomnéli vyznamnou osob-
nost Jeana Dubuffeta. KOMPRO bylo tentokrat opravdu vyjimeéné,
neb se vystavy Revelatio zhostil mim Radim Vizvary. CENTRALEM znél
tradi€ni jazz v podani Originalniho prazského synkopického orchest-
ru a divadelni spolek Jedl privezl Casanovu v titulni roli s Martinem
Pechlatem. Trojlodi Muzea moderniho uméni pak zaplnila kiehka dila
Marie Bartuszové. Edukaéni oddéleni pripravilo novy program pro
seniory - jogu mezi uméleckymi dily.

4 CENTRAL uvedl prazsky divadelni spo-
lek Jedl s jeho autorskou inscenaci Casa-
nova, zivotnim pfibéhem legendy, ktera
svedla sama sebe. Titulni role se bravurné
zhostil Martin Pechlat. Ne nadarmo byl za
tento vykon nominovany na Cenu Thélie
i Cenu divadelni kritiky.

5 Malé prazdno plné malého nekoneéné-
ho vesmiru, tak se jmenuje velka retrospek-
tivni vystava dél Marie Bartuszové, ktera
je az do 13. zafi k vidéni v Trojlodi Muzea
moderniho uméni. Vernisaz patfila k jarnim
vrcholim vystavni sezény.

6 Edukaénioddéleni Muzea uméni Olo-
mouc rozsitilo svou nabidku programa pro
seniory. Jde o cvi€eni jogy v netradi¢énim
prostredi pfimo mezi uméleckymi dily vy-
stavenymi v Arcidiecéznim muzeu. Zcela za-
plnéna akce Skrz zemi, vodu, oheri a vzduch
vnimam sebe bude pokrac¢ovat i nadale.

73



CO MAJI SPOLECNEHO

MADARSKY BALATONBOGLAR

A CESKY SOVINEC?

Vyzkumny pobyt zaméreny na studium archiv-
nich materiald k neoficialnim a neoavantgard-
nim aktivitdam ve stfedni Evropé 70. a 80. let
absolvovala kuratorka Muzea uméni Olomouc
Stépanka Bieleszova v Artpool Art Research
Center v Budapesti. Diky programu Culture
Moves Europe, ktery podporuje mezinarodni
mobilitu kulturnich profesionald, mohla pra-
covat pfimo s unikatnimi prameny a rozvijet
komparativni formu vyzkumu.

Plvodnim cilem pobytu bylo studium feno-
ménu Balatonboglaru a aktivit Gyérgye Galantaie
(*1941), avSak prace v archivu zaroven otevrela
SirSi souvislosti. Pfi studiu korespondence, foto-
grafii a dalSi dokumentace se postupné zacaly
ukazovat pozoruhodné paralely se Sovincem
a s aktivitami Jindficha Streita (*1946). Ukazalo
se, Zze obé mista, ackoli vznikala v odliSném Case
i politickém kontextu, spojovala podobna logika
fungovani. Balatonboglarska kaple i hrad Sovinec
lezely mimo hlavni kulturni centra, a prave tato
poloha jim umoznila stat se do€asnymi prostory
svobodnéjsi umélecké vymény. Neslo jen o vy-
stavy v béZzném smyslu slova, ale o SirSi platfor-
my pro setkavani, sdileni, navazovani kontaktu
a prezentaci tvorby, ktera se pohybovala mimo
oficialni kulturni struktury.

Vyrazna se ukazala také blizkost obou hlav-
nich aktérd. Gydrgy Galantai a Jindfich Streit
nevystupuji pouze jako organizatofi jednotli-
vych akci, ale predevsim jako iniciatofi situaci,
ktefi dokazali kolem sebe soustredit uméleckou
komunitu a proménit zdanlivé periferni misto
v zivy kulturni uzel. V obou pfipadech Slo o osob-
ni angazovanost, schopnost vytvaret zazemi
a o viru, Zze i mimo oficialni instituce mlze vznikat
podstatné uméni.

Pobyt v Artpoolu tak nepfinesl jen novy mate-
ridl k Balatonboglaru, ale i moznost nahlédnout
Sovinec v Sir§im stfedoevropském kontextu.
Ziskané informace a archivni materiadly vyuzila
Stépanka Bieleszova vyuZila pfi pripravé aktualni
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vystavy Z mésta ven! Fotograficka a kuratorska
¢innost Jindricha Streita na Sovinci 1974-1989.
Pravé v tomto srovnani se obé iniciativy ukazuji
jako paralelni projevy téhoz usili: hledani prosto-
ru pro svobodnou tvorbu, spolupraci a kulturni
autonomii v podminkach pozdniho socialismu. @

Toto dilo vzniklo s finan¢ni podporou Evropské
unie. Nazory zde vyjadrené nelze v Zadném pfipa-
dé chapat jako oficialni stanovisko Evropské unie.

Evropskou unii

Spolufinancovano
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HARMONIE BAREYV,
VUNI A UMENI

Milé déti, mili dospéli,

vydejte se s pracovnim listem na objevnou cestu Podzameckou
zahradou v Kroméfizi. Ceka vas spoleéné putovani mezi rostlina-
mi, barvami a pfibéhy, pri kterém se dozvite néco nového z bo-
taniky i uméni. Pracovni list vas také zavede ke starym herbarim
ulozenym v knihovné Arcibiskupského zamku v Kromérizi.

Divejte se pozorné, tvorte a objevujte Podzameckou zahradu jinak.
Pfipravte si tyto pomucky: tuzku, pastelky

(zluta, modra, ¢ervena), lepidlo/lepici pasku, ntzky.

JEDINECNE SPOJENI

Ve svété barev najdeme tfi barvy, které jsou jedine¢né. Kralovhami mezi barvami jsou zluta, Cervena a modra.
Jejich kombinaci namichate vSechny ostatni vyjma €erné a bilé. Nevérite? Pojdme si to rovnou ovérit.
Pripravte si tfi pastelky vySe zminénych barev. Peclivé jimi vybarvéte pfipravené kruhy. V mis-

tech, kde se kruhy prolinaji, vznikne treti barva. Pri kresbé netlacte, barvy by se mohly prekryt.

UMENI VIDET
V nasledujicim ukolu na vas ¢eka fascinujici svét her-
barq, knih, které v minulosti pomahaly zachranovat
Zivoty, pfinasely nova poznani, ale i radost jejich zada-
vatelim. Staré herbare obsahovaly védecky zazname-
nané kresby detaill rostlin, aby bylo mozné od sebe

" rozeznat rizné druhy. Rostliny ¢asto nebylo mozné pre-
vést ¢i uchovat v plvodni podobg, a proto se umélci
snazili zaznamenat kazdou ¢ast co nejvérohodnéji.

€« Herbar dfive oznacoval |ékar-
ské knihy popisujici rostliny a jejich
ucinky. Dnes oznacuje sbirku rost-
| lin. Slovo je odvozeno z latin-

( G ského vyrazu herba tedy bylina.

- Nactéte pfiloZzeny QR kod a zjistéte,
jak takové staré herbare vypadaji.

¥ Mochna pise¢nad, zdroj: digitalniknihovna.

DILNA



BARVY NA PROCHAZCE

Projdéte si Podzameckou zahradu a najdéte vyobrazené rostliny. Do pfipravenych ¢tvereck

pomoci pastelek zaznamenejte vSechny barvy. Zde uplatnite vedomosti z prvniho ukolu.

Podafri-li se vam namichat vS§echny potfebné odstiny, vybarvéte i vyobra-

zené kvétiny tak, aby co nejvice odpovidaly tém skute¢nym.

Nékteré divoce rostouci byliny, nemusi byt dostupné celou letni sezénu, ty zasazené najdete v arealu vzdy.

VTIP

Chcete-li zjistit nazev jednotlivych rostlin a dozvédét se o nich vice informaci, vyfotte je na mobilni
telefon a fotografii nahrajte do aplikace Google Lens. Diky této aplikaci ziskate nejen informace,
ale i moznost porovnat podobné vypadajici rostliny. Funguje skvéle i na poznavani hmyzu.
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VYTVOR SI HERBAR

Do pfilozeného okynka co nejpresnéji nakreslete jednu rostlinu, kterou najdete v Podzamecké
zahradé. Nezapomerite ji zaznamenat celou, tedy koren, stonek, listy, kvéty, pfipadné i plody.
Zapiste jeji nazev, datum a misto nalezu.

Pomucky a material: rostlina, tuzka, pastelky (Zluta, modra, ¢ervena), lepidlo/lepici paska, ntzky.

Nazev rostliny

VTIP

Vybranou rostlinu ocCistéte od necistot. Doma ji vlozte mezi dva listy peciciho papiru a na pevné pod-
loZzce nékolik minut prezehlete zehli€¢kou na nizkou teplotu. Diky tomu si rostlina zachova vyrazné barvy,
které se pfi lisovani v knize ¢asto ztraci. Muzete ji okamzité nalepit na papir a zalozit si vlastni herbar.
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MUO ARCIDIECEZNI
MUZEUM
OLOMOUC

ARCIDIECEZNI
MUZEUM
OLOMOUC

Kompletni priivodce stalymi

expozicemi Arcidiecézniho muzea

Olomouc v ¢estiné i anglictiné.

o KE SLAVE A CHVALE.TISIC LET
DUCHOVNI KULTURY NA MORAVE

e ZDE SE NACHAZITE.
SVATOVACLAVSKE NAVRSI
V PROMENACH STALETI
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