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MUZEUM UMENi OLOMOUC

patfi k nejvyznamnéjsim institucim
svého druhu v Ceské republice.
Predstavuje vytvarnou kulturu

od nejstarsich dob po souc¢asnost.
Ztizovatelem Muzea uméni Olomouc

je Ministerstvo kultury Ceské republiky.
Vyznamné jej podporuje Olomoucky kraj
a Statutarni mésto Olomouc.

MUZEUM MODERNIHO UMENI
Denisova 47, Olomouc
ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC
Vaclavské namésti 4, Olomouc
ARCIDIECEZNi MUZEUM KROMERIZ
Snémovni namésti 1, Kromériz

/ Arcibiskupsky zamek

OTEVIRACi DOBA

MUZEUM MODERNI{HO UMENI
st-ne: 10:00-18:00
po-ut: ZAVRENO

ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC
st-ne: 10:00-18:00
po-ut: ZAVRENO

ARCIDIECEZNi MUZEUM KROMERIZ
listopad-unor: zavieno

bfezen: 28. 3., 29. 3. 9:30-16:00

duben: vikendy, Velikonoce 9:30-16:00
kvéten: at-pa 9:30-16:00

vikendy, svatky 8:30-17:00
www.zamek-kromeriz.cz

SAMOSTATNE VSTUPNE

MUZEUM MODERN{HO UMENI
zakladni: 250 K¢ | snizené: 150 K&

ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC
zakladni: 250 K¢ | snizené: 150 K&

kratkodobé vystavy
GALERIE
zakladni: 80 K¢ | snizené: 50 K¢

ZDIiKOV PALAC
fijen - bfezen: zavieno

VSTUP DO OBOU BUDOV
zakladni: 400 K¢ | snizené: 240 K&

Www.muo.cz
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Vazené ¢tenarky, vazeni ¢tenari,

letoSni vystavni sezonu jsme zahajili prehlid-
kou italského barokniho malirstvi Idea Krasy
v Arcidiecéznim muzeu Olomouc. Ctyfi de-
sitky maleb a kreseb zahrnuji nejen Spickova
dila, ale do jisté miry ndvodné muzete sledovat
vyvoj uméleckych stylt od naturalismu pres
klasicismus, vrcholné baroko az po rokoko.

Pokud jste to jesté nestihli, prijdte do Muzea
moderniho umeéni na retrospektivu vsestran-
ného olomouckého grafika a designéra Mi-
roslava Strelce. A zcela jisté si nenechte uijit
sponor“ do sbirky uméleckych dél, bibliofi-
lii i knih o uméni vydavatele Martina Soucka.
V kvétnu se pak muzete tésit na velkou vystavu
Marie Bartuszové.

Na zavér si dovolim kratké ohlédnuti za
minulym rokem, kdy pfislo do Muzea uméni
Olomouc pres 130 tisic lidi, coz je velmi po-
tésujici i zavazujici. Budeme vérit, ze i letosni
program vystav, divadel, promitani, prednasek
¢i edukacnich akci pro vas bude natolik atrak-
tivni, abyste k nam opét pfisli. Dékujeme vam.

Tomas Kasal
PR manazer MUO
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SBIRKOU MARTINA
SOUCKA PROVADI
NAVSTEVNIKY
AUDIO PRUVODCE

Audio privodce, se kterym si mlze-
te povidat, najdete ve vystavé Reve-

VAZENINAVSTEVNICI, latio. Arbor vitae v Muzeu moderni-

ho uméni. Sbirkou vytvarnych dél,
OD 1. LEDNA 2026 bibliofiliia sou¢asnych knih o uméni
SE ZMENILA OTEVIRACIi DOBA vydavatele Martina Souc¢ka prova-

di navstévniky aplikace hlasového

MUZEA MODERNIHO UMENI pravodce Cabinet of Wonders, ktera

A ARCIDIECEZNIHO MUZEA vyuziva jako asistenta umélou inte-
OLOMOUC ligenci. Zajemci mohou poslouchat

nejen pfipravené texty, které na-
OTEVRENO: ST-NE 10:00 AZ 18:00 mluvila ,vycvicena® Al, ale mohou

klast i dotazy.

Hlasovy privodce nabizi ve vy-
stavé Revelatio Uvodni text a 17 za-
staveni u dél vytvarnikQ, jako jsou
Alfons Mucha, Alena Nadvornikova,
JanaEva évankmajerovi, Marie Bla-
bolilova a dalsi. Kromé ¢estiny nabi-
zi dalSich deset jazyk( véetné pol-
Stiny, portugals$tiny ¢i ukrajinstiny.

Aplikaci Cabinet of Wonders si
stahnete do telefonu pres Google
play ¢i App Store. Vyuzit ji mizete
nejen ve vystavach Muzea uméni
Olomouc, ale také v institucich jako
jsou Kunsthalle Praha, Pragovka
Gallery, Pamatnik Lidice, Vlastivéd-
né muzeum Jesenicka a v mnohych
dalSich. ®

ZAVRENO: PO-UT
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V ARCIDIECEZNIM
MUZEU MUZETE
OBDIVOVAT
ZLATA ROUCHA
ARCIBISKUPA
FURSTENBERGA

Jubilejni mesniroucha arcibiskupa
Bedficha z Fiirstenbergu si mohou
noveé prohlédnout navstévnici Ar-
cidiecézniho muzea Olomouc ve
vystavnim sale Klenotnice Il.

V roce 1873, kdyz si olomoucka
diecéze pripominala 20. jubileum
od nastupu arcibiskupa Bedficha
z Flrstenbergu (1853-1892), zakou-
pila olomoucka kapitula na svétové
vystavé ve Vidni bohaté zdobeny
bily vySivany soubor oceriované
firmy Krickl & Schweiger. V témze
roce si pak k této soupravé nechala
vysit jesté druhou, zcela totoZznou
garnituru, kterou nechala opatfit
arcibiskupovym vysivanym erbem.
Pfestoze soubor vznikl az v 70. le-
tech 19. stoleti, a to v profesional-
nich vysivaéskych dilnach, opakuje
oblibené pozdné barokni kompo-
zice barevnych kvétl a zlatych, or-
namentalnich rozvilin, jaké zname
predevsim z Itélie.

Bila nebo také zlata liturgicka
barva mesnich rouch je barvou
svétla, nevinnosti a Cistoty. Sym-
bolizuje nejvy§si moznou radost
a je tedy barvou nejslavnostnéjsi.
Pouziva se o svatcich a slavnostech
spojenych s Kristem, s vyjimkou pfi-
pominek jeho utrpeni a smrti (Vano-
ce - slavnost Narozeni Pané; Zjeveni

Pané - slavnost T¥i kralQ; Velikono-
ce - slavnost Zmrtvychvstani a Na-
nebevstoupeni), pfi marianskych
svatcich a slavnostech (Zvéstova-
ni, Narozeni, Jména Panny Marie
a dalSich) a také pfi svatcich svét-
cq, ktefi nezemfeli jako mucéednici.
Soucasné je pfipominkou andélu
a vyrazem radosti pfi vSech osla-
vach eucharistie. Pouziva se také pfi
udélovani nékterych svatosti spja-
tych s Zivotem ¢lovéka (kfest, svat-
ba, svéceni knézi, Zzehnani opat ¢i
abatysi klastera, skladani véénych
slibt i pFi korunovaci panovniku)
a svéceni kostelu ¢i oltara.

V expozici Arcidiecézniho mu-
zea je vystavena mesni kasule (hlav-
ni svrchni odév knéze pfi msi), dal-
matika (svrchni odév jahn(), pluvial
(liturgicky plast, pvodné pouzivany
k dlouhym modlitbam v chéru), $to-
la (Uzky pruh latky, ktery je insignii
knézského stavu) a manipul (kratsi,
seSity pruh latky, ktery se navlékal
na levé predlokti a byl odznakem
vyssiho kléru). @

MUZEJNI MAPY
VINTERAKTIVNI
APLIKACI ODHALUJI

PROMENY

OLOMOUCE

Jak vypadala Olomouc v 17. stole-
ti a jak se za 400 let proménila? To
ukazuje interaktivni mapa - webova
aplikace, kterou spole¢né vytvorily
Univerzita Palackého v Olomouci
a Muzeum uméni Olomouc. Projekt
je unikatni rozsahem zpracovanych
dat i délkou obdobi, které pokryva..
Aplikace dostupna na webu
mapy.olomouc.xyz nabizi porovna-
nivice nez70 mapovych vrstev - od
historickych planti ze 17. stoleti pfes
vojenska mapovani az po nejnové;jsi
ortofotomapy. UZivatelé si mohou
libovolné kombinovat zobrazeni riz-
nych obdobi a sledovat vyvoj mést-
ské zastavby, krajiny ¢i dopravniin-
frastruktury. ,,Aplikace obsahuje také
tzemni plany z riznych obdobi, takze
je mozné sledovat nejen to, jak Olo-
mouc vypadala, ale i jak byla plano-
vana,” fika Jaroslav Burian, zastupce
vedouciho katedry geoinformatiky
Prirodovédecké fakulty UP.

Aplikace je uréena nejen odbor-
nikam - historikiim, geograftiim, ur-
banistlim &i architektiim -, ale i Siroké
vefejnosti. ,Kazdy si mGze najit to,
co ho osobné zajima. Uz ted'mame
zpétnou vazbu, Ze se da v mapach
a tedy v historii mésta ,ztratit’ na
dlouhy ¢as,“ uzavira Martina Mertova
z Muzea uméni Olomouc, které rov-
néz na projektu spolupracuje a po-
skytlo vlastni sbirku map. Uzivatelé
se mohou tésit na dalsi dva mapové
vystupy z Sir§iho spoleéného projek-
tu NAKI Il / Olomouc ve 3D. ®




DENISU TESSENYI

Muzeum uméni Olomouc pecuje o sbirky, porada
vystavy a také vzdélava. Edukacni oddéleni pripra-
vuje kazdy rok desitky zajimavych programd. Ty za-
hrnuji celou vékovou skalu - od nejmensich déti az
po seniory. Lektorku Denisu Tessenyi jsme museli na
chvili zastavit v jejim kazdodennim shonu, aby nam
odpovédéla na naSich deset otazek.

Kdyz se rekne Muzeum

uméni Olomouc, co se

vam vybavi jako prvni?
Vybavi se mi predevsim velka zod-
povédnost, ale zaroven i jedine¢né
prilezitosti. Kazdy den mam moz-
nost byt v blizkosti uméleckych dél
nevycislitelné umélecké hodnoty,
setkavat se s inspirativnimi lidmi,
odborniky a ob¢as i s umélci, kte-
ré jsem dfive znala jen z knih. Silné
vnimam také odpovédnost za to, jak
muzeum a jeho vystavy zprostredko-
vavame vefejnosti. Je pro mé dulezi-
té, aby se podafilo v malych i velkych
navstévnicich zazehnout jiskru nad-
Seni a chut se k nam znovu vracet.
Zaroven meé nékdy mrzi, ze nékterym
projektim nemulzeme z kapacitnich
i finan¢nich dlvodl vénovat tolik
pozornosti, kolik by si bezesporu
zaslouzily.

6 ROZHOVOR

Jaka vystava nebo udalost

souvisejici s muzeem vam

nejvic utkvéla v paméti?
Bezpochyby k nim patfi loriska vy-
stava Milana DobesSe. Byla pro mé
vyjimec€na tim, ze jsem s ni mohla
dlouhodobé pracovat a nahlizet na
tvorbu jednoho autora z mnoha per-
spektiv - od vytvarnych workshopu
a ateliérl pro nejmensi déti, pfes
edukacni programy, priméstsky ta-
bor az po muzejni kuffik s aktivitami
pro déti i dospélé. Velmi cenna pro
mé byla také pozitivni zpétna vazba
od kolegtl a odbornych pracovniki
z celého svéta, ktefi do Olomouce
pfijeli na letni kongres INnSEA a kon-
cept muzejniho kuffiku velmi ocenili.
Vystava pUsobila zZivé, dokazala na-
v§tévniky zaujmout i inspirovat za-
roven a po celou dobu pfitahovala
dospélé i déti, ktefi se k ni opakované

vraceli. Tento dlouhodoby a velmi
zivy vztah publika k vystavé pro mé
zlistava jednou z nejsilnéjsich muzej-
nich zkusenosti.

Muzejni sbirky Ize

zjednodusené rozdélit na

staré a moderni uméni.

Ktera z téchto casti

vam je blizsi a proc¢?
Mam blizky vztah k obéma ¢astem
sbirek, protoze se v mnoha ohledech
pfirozené prolinaji. Svym nastavenim
jsem spise kreativec a praktik, pro-
to se mi pfirozené snadnéji pracuje
s modernim uménim, kde mohu vi-
ce vychazet z vlastnich zkuSenosti
s vytvarnymi technikami a experi-
mentem. Uméni starych mistr( v§ak
obdivuji a mam k nému velky respekt.
Pfiprava edukacnich programu
k témto dildm je narocénéjsi. Vyza-
duje dikladné studium, ale zaroven
nabizi jedine¢né moznosti. Pro déti,
se kterymi nej¢astéji pracuji - od nej-
mensich az po zaky 1. stupné ZS - je
moderni uméni vizualné pfistupnéjsi,
odvaznéjsi a méné svazané pravidly.
Staré uméni je pro né naopak spoje-
no s tajemstvim a pocitem nécéeho
vyjimeé&ného a vzdaleného, coz z ngj
deéla velké dobrodruzstuvi.

Proc by lidé méli navstivit -

alespon jednou - Muzeum

uméni Olomouc?
Hlavné proto, Ze si zde kazdy ma-
ze najit vlastni cestu k uméni. Diky
bohaté nabidce doprovodnych pro-
gramu a akci neni muzeum mistem
jen pro ,zasvécené®, ale otevienym
prostorem pro déti, rodiny, dospélé
i seniory. Dokonce i pro ty, ktefi ma-
ji pocit, Ze uméni ,nerozumi®. Nase



programy maji rizné formaty a pfi-
stupy a ¢asto pomahaji prekonat po-
c¢atecni ostych nebo obavy. Zarovern
jsou sbirky i vystavni plan natolik
pestré, ze dokazou oslovit konzerva-
tivnéjsi navstévniky i milovniky sou-
¢asného a experimentalniho uméni.
Casto détem pred edukaénimi pro-
gramy fikam, Ze lidé chodi do muzea
nejen obdivovat jedine¢né originaly,
ale také si odpocinout, zpomalit a na-
Cerpat inspiraci.

Jaky rytmus by mél mit vas
idealni pracovni den?

Mél by mit vyvazeny a udrzitelny ryt-
mus. Pfedstavuji si den, kdy mam
materialy pfipravené s dostateCnym
predstihem a pracuji bez neustalého
pocitu ¢asového tlaku. K tomu patfi
i Cas si v klidu vypit kavu nebo si dojit
v poledne na obéd. Zatim je to spis cil
nez kazdodenni realita. Moje prace je
navazana na nékolik soubézné probi-
hajicich vystav a zaroven na kvartalni
objednavkovy systém programu pro
Skoly i vefejnost, ktery je velmi zavaz-
ny. Diaf se mi obvykle zaplni kratce
po zvefrejnéni nabidky. Jakmile pak
pfijdou nec¢ekané situace nebo zmé-
ny, cely rozvrh se snadno dostava do
napéti a prostor pro potfebny klid
a wellbeing se rychle zmensuje.

Co zahrnuje vase prace?
Moje prace je velmi pestra a promén-
liva. Patfi do ni priprava edukacnich
program{ pro matefské a zakladni
Skoly, workshopy pro rodiny s détmi
- pficemz ti nejmladsi ucastnici maji
kolem dvou let -, ale také programy
pro teenagery, dospélé a seniory.
Minimalné jednou ro¢né se vénuji
tvorbé samoobsluzného muzejniho
kuffiku, navrhuji a vyrabim special-
ni edukaéni pomucky, nékolikrat do
roka pfipravuji pracovni listy a meto-
dické materialy. Vedu také student-
ské praxe, pfipravuji programy ke Dni
déti ¢i Muzejni noci v budové Muzea
moderniho umeéni, pfiméstsky tabor,
doprovodné aktivity ke Dniim evrop-
ského dédictvi &i interaktivni zéony

k vystavam. Spolupracuji na partner-
skych a mezinarodnich projektech.
Vedle toho se vénuji odbornému
vzdélavani - pfipravuji workshopy
pro pedagogy a kulturni pracovni-
ky - a od letoSniho roku také syste-
maticky rozvijim prostredi a aktivity
ur¢ené nevidomym a slabozrakym
navstévnikam.

Ktera z vySe zminovanych

c¢innosti vas nejvic naplnuje

a kterou chcete mit vzdy

co nejrychleji za sebou?
Nejvice mé naplnuje tvlréi stranka
prace - vymysleni edukaénich pro-
gramu, pfima prace s détmi i do-
spélymi a také tvorba edukacnich
pomucek. Pravé osobni setkavani
s navstévniky povazuji za nejvétsi
zdroj inspirace. Casto mam pocit,
ze jsem dané téma promyslela ze
v§ech moznych Ghll, a presto mé
déti znovu a znovu dokazou prekva-
pit svym pohledem, otazkami nebo
napady. V mnoha ohledech se pfi
téchto setkanich ué¢im i ja sama. Na-
textd a hned v zavésu pak nezbytna
administrativa.

Détem predstavuje svét
uméni. Jak na néj reagu;ji?
Citlivé a upfimné. Pevné véfim, ze
kdyz ¢lovék déla svou praci s oprav-
dovym zaujetim, déti to vyciti a jsou
pak ochotné vstoupit i do oblasti, kte-
ré jsou pro né nové a neznamé. Kazdy
program, ktery pfipravuiji, je autorsky
a originalni. Autenticita je pro mé kli-
¢ova, protoze déti velmi rychle pozna-
ji, kdy je nékdo jen ,vede“, a kdy s nimi
sdili skute€ny zajem. Jako vytvarnika
mé bavi zprostiedkovavat détem vy-
tvarné techniky tak, aby skrze vlast-
ni zkuSenost Iépe pochopily mysleni
a pristup konkrétniho autora. Chci,
aby si na mnohé véci prisly samy, aby
si navstévu muzea skute¢né prozi-
ly, nejen ,absolvovaly“. Reakce déti
jsou Casto nepredvidatelné. | kdyz
mam program pfipraveny, musim byt
flexibilni, mit v zaloze dalsi varianty

Denisa Tessenyi

a reagovat na aktualni naladu skupiny.
Zadny program tak neni stejny - a pra-
vé tato promeénlivost a spontannost
mé na praci s détmi bavi nejvic.

Poradate workshopy

i pro dospélé. Jak se

liSi od téch pro déti?
Rozdily jsou pomérné vyrazné. Za-
sadni je uz samotna motivace: do-
spéli prichazeji dobrovolné a vybiraji
si téma, které je zajima. Navstévu dé-
ti vétSinou organizuji dospéli, a tak se
nékdy stane, ze dité na danou aktivitu
neni zrovna naladéné. Proto se sna-
zim aktivity nabizet, nikoli vnucovat.
Déti jsou v komunikaci velmi pfimé
a upfimné, své nazory frikaji bez oba-
lu a na to je potfeba pruzné reagovat.
Déti se do Cinnosti ¢asto vrhaji napl-
no a bez zabran. U dospélych je to
¢asto naopak - chvili jim trva, nez se
uvolni. Mnozi si s sebou nesou ne-
gativni zkuSenosti z minulosti a pfi-
chazeji s presvédcéenim, ze ,,nejsou
kreativni“ nebo ze ,neumi kreslit*“.
Proto povazuji za dllezité dospélé
v jejich praci podporovat, dodat jim
jistotu a pomoci jim znovu objevit ra-
dost z tvorby.

Na ¢em pravé
pracujete?

Momentalné uz nékolik mésicu pra-
cuji na nové podobé edukacnich
programu, které se zaméruji na hap-
tické modely a zpfistupnovani umeéni
lidem se zrakovym postizenim. Cilem
je nabidnout moznost ,dotykat se
umeéni jinak“ a zaroven navazat na
odkaz autorky, ktera se ve své tvorbé
i zivoté vénovala praci s nevidomymi
détmi. Zaroven chci prostfednictvim
téchto aktivit nabidnout i vidoucim
navstévnikiim novy, prozitkovy po-
hled na vystavu a rozsifit jejich vni-
mani uméleckého dila. Sou¢asné uz
zaCinam planovat letni sezonu - pfri-
pravuji doprovodné aktivity, pfimeést-
ské programy a také novy muzejni
kuffik, ktery bude opét slouzit jako
samostatna edukac¢ni pomucka pro
rodiny i kreativni dospélé. e

V letech 2003 az 2007 ziskala umélecké vzdélani na Stfedni uméleckoprimyslové skole
sklarské ve Valasském Mezifi¢i. Nasledné v roce 2013 absolvovala magisterské studium
na Katedre vytvarné vychovy Univerzity Palackého obor U¢€itelstvi vytvarné vychovy pro
stfedni $koly a zakladni umélecké skoly. Jako vytvarny pedagog pUsobila nékolik let na
ZUS v Bystfici pod Hostynem a na ZS Pferov, U tenisu 4. Jako lektorka MUO ptisobi od roku
2021. Podilela se na edukacnich vystupech projektu Nahrano-Otevieno. Od roku 2022
pracuje jako lektorka Muzea moderniho uméni, kde pfipravuje programy pro matefské
a zakladni Skoly, ateliéry pro rodi¢e s détmi a vytvarné workshopy pro vefejnost. Své
zku$enosti rada uplatriuje také pfi tvorbé edukaénich pomucek.



VYSTAVNI PLAN
2026

Rok 2026 Muzeum uméni Olomouc odstartovalo vystavou
Idea Krasy, ktera predstavuje italské barokni malirstvi. Letos
oslavime vyznamné jubileum fotografa Jindficha Streita a na-
bidneme také pokraCovani uspésné vystavy Posvatné uméni.

IDEA KRASY
BAROKNIi MALIRSTVi
V RIME

Vice nez ¢tyfi desitky italskych
obrazu a kreseb 17. a 18. stoleti
usporfadanych v chronologickém
poradi pfedstavi barokni malif-
stvi v Rimé mezi dvéma nazoro-
vymi poly - naturalismem a kla-
sicismem. Navstévnik vystavy
tak mlGze pozorovat rozmanité
umélecké styly od naturalismu,
ktery zobrazoval nepfikraslenou
realitu ¢asto podtrzenou drama-
tickym svétlem a stinem (Cecco

JINDRICH STREIT
Z MESTA VEN!

Vystava k 80. narozeninam Jind-
ficha Streita pfedstavuje unikatni
dvojportrét této mimoradné osob-
nosti - jako fotografa i kulturniho
organizatora. Vznikla ve spolupraci
s Biurem Wystaw Artystycznych
w Rzeszowie a Muzeem Gérnictwa
Weglowego w Zabrzu. Prvni ¢ast
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del Caravaggio, Caroselli), pres
vrcholné baroko vyznacujici se
dekorativnosti a dynamikou forem
(Cortona, Mola) a jemu konkurujici
klasicismus se zklidnénou, vyva-
Zenou kompozici a idealizovanymi
postavami (Maratti, Calandrucci),
az po rokoko se svou charakteris-
tickou lehkosti a hravosti (Trevisani,
Pesci). Vybér exponatl je tematic-
ky zaméren zvlasté na nabozenské,
mytologické a historické naméty.

zpfistupriuje vybér dosud nezna-
mych &i jen vyjimeéné publikova-
nych fotografii z 80. let 20. stoleti,
které zachycuji kazdodenni zZivot
venkovskych komunit s empatii
a vizualni citlivosti. Druha ¢ast vy-
stavy pfipomina Streitovu zasadni
kuratorskou ¢innost na Sovinci.

MARIA BARTUSZOVA
MALE PRAZDNO PLNE
MALEHO NEKONECNEHO
VESMIRU

dila Marie Bartuszové - mensi sadro-
vé plastiky a jejich odlitky do bronzu
¢i hliniku ¢i rozmérné reliéfy a ob-
jekty, z nichz nékteré jesté verejnost
nemohla spatfit. Prvni samostatnou
vystavu Marie Bartuszové v Ceské
republice pfipravily Muzeum uméni
Olomouc, Archiv Marie Bartuszové

JAN KNAP
OKNA DO RAJE

Vnitfni dialog sou¢asné malby Jana
Knapa se starobylou ikonografic-
kou tradici nabidne vystava Okna
do Réje, ktera zacina 4. 6. 2025
v Arcidiecéznim muzeu Olomouc.
Knapovou celoZivotniinspiraci jsou
dila starych mistrd, a tak budou ve
vystavé vybrané obrazy ze stalé

v Kosicich a AlSova jiho¢eska galerie
v Hluboké nad Vltavou, kde se ode-
hrala jeji premiéra. Muzeum uméni
Olomouc ziskalo do sbirky tfi dila
Marie Bartuszové a pfrifadilo se tak
k mnoha vyznamnym institucim,
které jeji dila vlastni (Tate, Kontakt
ve Vidni, Centre Pompidou v Pafizi
a dalsi).

expozice, aby se mohl navstévnik
Iépe vcitit do vnimani jeho inspi-
rativnich zdroju a sledovat jeho
individualni vyvoj. Kromé aktual-
nich olejomaleb vystava nabidne
i Knapovy grafické prace, drobné
akvarely, a také ¢ast osobni sbirky
svatych obrazk.



FIGURA
CONTEMPLATIVA

Lidskeé télo patfi k nejstarsim a nej-
oblibenéjsim tématim vytvarné-
ho uméni. Od antickych ideall har-
monie a proporce, pres stredovéké
symbolické pojeti, renesanéni zajem
o anatomii a télesnost, barokni dy-
namiku az po moderni a sou¢asné
pristupy, v nichz se figura ¢asto zjed-
nodusuje a abstrahuje. Télo se vdé-
jindch uméni mnohokrat proménilo

POSVATNE UMENiI
V DOBE KOMERCE
CESKE SAKRALNI

UMENI 1990-2025

Vystava ¢asové a tematicky na-
vaze na ocenovany projekt z roku
2022, ktery byl zaméreny na ¢eské
sakralniuméniv letech 1948-1989.
PFipravovana vystava a publikace
predstavi a zhodnoti umélecka dila,
architektonické upravy a novostav-
by v €eském cirkevnim prostredi
od roku 1990, kdy doslo k zasadni
zméné v postaveni cirkvi v Ceské
republice, coz se vyrazné promitlo

spolu s dobovymi estetickymiidealy,
nabozenskymi predstavami, mirou
poznanii spolecenskym kontextem.
Vybér maleb, soch, kreseb a grafic-
kych listl ze sbirky Patrika Simona
umoznuje sledovat kontinuitu i za-
sadni promény v umélecké inter-
pretaci lidské télesnosti od antiky
az po soucasnost.

i do uméleckych a stavebnich aktivit.
Projekt bude postaven na kurator-
ském vybéru umélecky hodnotnych
praci a architektury z Siroké skaly re-
alizaci, jez v obdobi svobody mohly
bez pfedeslych omezenivznikat. Za-
meéfi se na sakralni prostory kfestan-
skych cirkvi nejen fimskokatolické,
ale také ceskobratrské evangelické,
Eeskoslovenské husitské a cirkve
bratrské.

SOUCASNE ZAVISLOSTI

Reprezentativni vybér ze sbirky ma-
darského sbératele Balazse Szluky
(na snimku), ktera v pribéhu pét-
advaceti let systematicky mapuje
vyvoj sou¢asného madarského
vizualniho uméni. Kolekce, vyzna-
Cujici se vyjime&nym kuratorskym
citem a otevfenosti, zahrnuje témér
sto autor( a autorek napf¥i¢ gene-
racemi a médii - od malby, kresby

PROPAGANDA
DIVADLO MOCI
V RANEM NOVOVEKU

Vystava pfedstavi fascinujici svét
rané novovéké propagandy, kdy se
Evropa 16.-18. stoleti promériovala
pod tlakem nabozenskych konfliktd,
vzestupu statd a novych mocen-
skych strategii. Propaganda se teh-
dy stala kliCovym nastrojem, jimz
cirkevni i svétské elity formovaly
vefejné minéni, upevinovaly auto-
ritu a budovaly identitu. Navstévnici
uvidi, jak se obraz, slovo a slavnostni

asochy az po video, instalaci a inter-
medialni projekty. Expozice nabizi
plasticky obraz aktualnich tendenci
madarského uméni poslednich de-
kad, v nichz se zrcadli jak spole¢en-
ské promény, tak osobni vypovédi

umélcli reagujicich s humorem, ironii

i citlivosti na témata kazdodennosti,
identity, téla, digitalni kultury a sou-
Casnych zavislosti.

spektakl - od knih, tisk( a obrazu
po divadelni slavnosti - proménily
v (¢inné prostredky presvédcovani.
,Divadlo moci“ ukaze, Ze rané no-
voveéka propaganda nebyla jen ma-
nipulaci, ale také nastrojem tvorby
symbolt a sdilenych hodnot, jejichz
ozvuky v evropské kultufe pretrva-
vaji dodnes.
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SBERATEL PAVEL KONECNY:
ZACALO TO HLAVOU
KARLA HYNKA MACHY
VYTVORENOU Z PATNIKU
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M Pavel Koneény s kamennou hlavou K.H.Machy,

2017, foto Zdené&k Sodoma



Vyznamnou kolekci dél art brut ziskalo loni Muzeum
umeéni Olomouc od mnohaletého sbératele a spolu-
pracovnika muzea Pavla Kone¢ného. Této prilezitosti
jsme vyuzili pro rozhovor tykajici se zejména celozi-
votni vasné pro dila neskolenych tvurcd.

Jak jste se dostal

k tvlirciim art brut?
O tento druh uméleckého projevu jsem se zacal za-
jimat koncem 60. let minulého stoleti. Moji motivaci
podnitila cela fada vynikajicich vystav v tehdejSim
Ceskoslovensku, které byly vénovany spontannimu
¢i naivnimu umeéni. Dokonce si zivé pamatuji jedno
konkrétni datum, k n@muz mohu svij zajem o tvorbu
autodidaktl vztahovat, a tim je patek 6. prosince
1968, kdy jsem se zUcastnil prvni vernisaze v olo-
mouckém Divadle hudby, které v tomto roce zaha-
jovalo svoji ¢innost. Byla to vystava kreseb a obrazu
naivniho malife Antonina Rehaka ze Svatého Kopegé-
ka u Olomouce. Nejvéts§im a zadsadnim vlivem pro
mne vSak bylo urcité treti Trienale insitniho uméni
v Bratislavé v roce 1972, odkud jsem si kromé nad-
Senych vytvarnych zazitk(l odnasel nékolik adres
spontannich tvarc, které jsem pak zacal cilené oslo-
vovat a navstévovat.

SPONTANNI TVORBU U NAS
| V ZAHRANICI SLEDUJI JAKO
SBERATEL | JAKO CLOVEK.

Cim vas tato tvorba zaujala?

Na dilech tvofenych témito autory z okraje uméni
(odtud také nékdy nazev marginal art) mé od samého
zacCatku oslovovala skute¢nost, Ze jsou nevykalku-
lovana, autenticka, vyvérajici z nejvnitrnéjsich exi-
stencialnich pocitla svych tvlircu, ktefi je dokonce
nékdy ani neoznacuji za uméni. Dllezitym faktorem
bylo i to, Ze byla i pro studenta finanéné dostupna.
Takovym ,zakladnim kamenem mé sbirky“ se stala
piskovcova hlava basnika Karla Hynka Machy. Zjistil
jsem, ze v Novém Bydzové zije zajimavy autor jmé-
nem Vaclav Kudera, ktery vytvaii sochy z patnik(
u cest. Ty svazel dom jako material pro své svérazné
sochy. Tvoril portréty velikanu ¢eskych dé&jin a litera-
tury nebo také sousedu. Syrovi tvlrci art brut jako on
Casto pouzivaji pravé netradi¢ni materialy Ci recykluji
nalezené véci. Neciti se ni€im omezovani, oni musi
tvorit. Kolikrat mi tfeba feknou, ze kdyby netvorili, tak
by pro né zivot ztratil smysl.

Jak dlouho tedy se timto vytvarnym

odvétvim systematicky zabyvate?
Spontanni tvorbu u nas i v zahraniéi sleduji jako
sbératel i jako Clovék, ktery se ji snazi kuratorsky
zprostifedkovat ostatnim lidem vystavami, texty do
katalogUl, publikacemi nebo filmy jiz vice nez pade-
sat let.

Kromé art brut je vasi zalibou alternativni

divadlo, pfed rokem 1989 jste pulsobil

v olomouckém Divadle hudby. Jak jdou

tyhle dvé umélecké discipliny dohromady?
Mate pravdu, od zafi 1975 jsem zde plsobil jako ve-
douci a také jako dramaturg. O vztahu divadla a art
brut by bylo mozné hovofit dlouze. Dokonce k tomuto
tématu pred péti lety vysla v zahrani¢i odborna pu-
blikace s nazvem Theatre: Art Brut - The Collection.
U mne se vSak zajem o spontanni tvorbu Ci art brut
v Divadle hudby projevil prakticky toliko v oblasti
vytvarnych pofadl a vybéru autord vystav, kde se
protipélem divacky ¢asto naro¢nych dél stavali pravé
naivni umeélci ¢i tvarci art brut. Takze i znamy brnénsky
teoretik Jifi Valoch mohl ¢asem konstatovat, ze se
v Divadle hudby povedlo zmapovat snad vse kvalitni,
co v oblasti spontanni tvorby u nas tenkrat vznikalo.

Nesmime zapomenout ani na festival Art

Brut Film, ktery jste vytvoril, a ktery se

v Muzeu uméni kazdoro¢éné kona. Jak moc

silna je filmarska odnoz art brut, jde pouze

o portrétni dokumenty o tvircich, nebo

zde najdeme i hrané ¢i narativni snimky?
V roce 2011 jsem inicioval vznik a pravidelné konani
komorni prehlidky film{ zamérenych tematicky na
spontanni tvorbu autodidaktd, pfedevsim vsak tvar-
cli art brut. Po dohodé s tehdej$im reditelem Muzea
uméni Olomouc Pavlem Zatloukalem tak vznikla oje-
dinéla tradice nemajici obdobu v sousednich zemich.
AZ v loriském roce inspirovala polské pratele v Ptocku,
ktefi pfisli s podobnym filmovym projektem nazva-
nym BRUdoc. Nase prehlidka se vénuje predevsim
kratkym snimkim vztahujicim se k fenoménu art brut.
Ma dobré teoretické a organizacni zazemi v Muzeu
uméni, které ostatné ¢ast své sbirkotvorné cinnosti
zamérilo na tento zvlastni druh autentické vytvarné
tvofrivosti, takze se s ni pfehlidka Art Brut Film vhodné
doplnuje.
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1 Sbératel Pavel Koneény a editor
¢asopisu Raw Vision pan John Maizels

V letech 2012 az 2024 jsme tak uvedli na sedmdesat
filma pro vice nez tisic divak, cozZ je na okrajovy zanr
pékna bilance. Zdaleka nejde jen o dokumentarni
portrétni medailony jednotlivych tvirct éi filmy za-
chycujici néjaka specificka témata z oblasti art brut.
Podarilo se nam na festivalu v Olomouci privitat fadu
vyznamnych filmovych tvilrc(, sbératell a teoretik
art brut s evropskym dosahem, jako byli napfiklad
Bruno Decharme, Philippe Lespinasse, Johann Fei-
lacher, Sophie Bourbonnaise, Sonia Wilk ¢i Grazyna
Borowik. Navazali jsme také kontakty s prateli art brut
v mnoha okolnich zemich. Program pro jednotlivé
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M Pavel Koneény zahajuje Art Brut Film Olomouc
v roce 2025, foto Zdenék Sodoma

tsider art Stanica

feni expozice ou

¢ény pfi otev

Svet ve slovenské Vychodné v roce 2024, foto Véra Berkova

M Pavel Kone

roCniky pfipravuji ve spolupraci s kuratorkami Anez-
kou Simkovou a Sarkou Bel$ikovou na zakladé dlou-
hodobé koncepce, ktera vychazi ze snahy predstavit

divaklm to nejlepsi z tvorby art brut ve stfedni Evropé
nebo i ve svété. V soucasnosti je jiz na 26. biezna 2026

pfipraven program jubilejniho 15. ro€niku Art Brut Fil-
mu Olomouc. Tentokrat pujde o filmové prfipomenuti
125. vyroéi narozeni sbératelské, umélecké osob-
nosti, Jeana Dubuffeta (1901-1985), ktera proménila

svym radikalnim pohledem na kulturu a ,,objevem

art brut” vyvoj uméni druhé poloviny 20. stoleti az do

soucasnosti.
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Mate slabost pro nékteré

specifické linky art brut?
Za ,specifickou linku art brut”, jak fikate, Ize podle
mne povazovat rlizné prekvapivé formy nestandard-
ni architektury a viibec takzvané singularni prostiedi.
Tak jsou pojmenovavana svérazna osobita dila ne-
Skolenych tvlrcd, které nazyva italsky antropolog
Gabriele Mina ,stavitelé babylonskych vézi“, do je-
hoz internetové databaze téchto zvlastnich utvarua
v Italii jsem také nékolika svymi nalezy pfispél.
Jedna se o nejriznéjsi podivné stavby, sochaiské
utvary pod Sirym nebem, snahy ¢inorodych tvircu

! LO M 0 U c ligﬂnm}“on Hunm

'lfl

Mouc

mmlnnv FILMO
(0) ARTERUT

POLSKY ART BRUT
P RUT

SPOLUPRACE / COOPERATIONS & 1 |
UNIVERZITA UMENTV POZNANI
N POZNAR

ZROCNIK “af

PREHLIDKY FILMO)

(0) ARTBRUT'
NEJEN |] ITALSK
sPnLunn(E- nnmsu\ RIISI tho
(LABORATORI0 ARTISTI OUTSIDER), VERONA
ARCIDIECEZNI MUZEUM OLOMOUG,

A FILMY A VIDEA
RAJE::8: 85

M\g BRUT

DVANACTY ROCNIK
PREHLIDKY FLMU

12

ART BRUT V POLSKU
26 10 2023
18:00—20:00

‘OLOMOUC > SAL MOZARTEUM
(VACLAVSKE NAM.3)

OLOMOUC

JEAN DUBUFFE

PRIPOMINKAVYROC OBJEVITELSKE
OSOBNOSTI ART BAUT

26 03 2026
18 00-20:00

R Pfehled plakatl Art Brut
Filmu Olomouc upravenych
grafikem Petrem Smalcem

coz jisté souvisi s odvékou lidskou potfebou u3|dlen|
a sebeprezentace. Casto za improvizovaného pou-
Ziti netradi¢nich a recyklovanych materiald. Tento
zvlastni druh projevi z oblasti art brut je mi obzvlas-
té blizky, protoze se mi zd4, Ze zUstava autenticky
a odolava sou¢asnym komerénim tlak{im galerijniho
a sbératelského tlaku soukromnikd i instituci, ktery
prece jen svét art brut ponékud deformuje.

Zde bych rad zminil i jeden konkrétni pfipad, na némz
jsem se podilel. Jde o Uspésny postup zachrany
a revitalizace osobité tvorby obuvnika, Zelezni¢are
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KAZDY OBJEV SPONTAN !\u’ HO TVURCE
NEBO JEHO DILA MA SVUJ JEDINECNY
PRIBEH, KTERY JE NEKDY AZ NEUVERITELNY.

a neskoleného spontanniho tvlirce Martina Sabaky
(1925-2016) ze slovenské Vychodné. Ten jsem do-
vedl do podoby trvalé prezentace jeho dochované-
ho singularniho architektonicko-socharského dila
v umélecko-edukacéni expozici s nazvem Stanica svet
Martina Sabaku na farmé Vychodna, kterou mozno
navstivit. Rad bych takovych dobrych vysledk( mé
»Slabosti“ jesté nékdy dosahl.

Vase sbirka ma mezinarodni

presahyirenomé, kde vSude jste

svou shirku vystavoval?
Poprvé jsem vybér praci ze své sbirky vystavil vroce
1992 v ramci vystavy Svetlo v tmach, kuratorsky pfi-
pravené Danou Doricovou v Povazské galerii v Zili-
né. Na Slovensko se sbirka jesté nékolikrat vratila
a byla prezentovana ve vétsim rozsahu v roce 2003
v Pezinku na padé Slovenské narodni galerie a o ¢tr-
nact let pozdéji ji vystavila feditelka Lucia Benicka
v Galerii umelcov Spisa ve SpiSské Nové Vsi. Sbir-
ka vycestovala i do Pafrize, ,kolébky art brut, kde
byla vystavena v roce 2022 v Ceském centru. Kromé
téchto zemi jsem zapujcoval jednotliva dila ze své
sbirky na kolektivni vystavy art brut do rakouského
Guggingu v Klosterneuburgu, do polského Ptocku,
do Némecka, Estonska. Dila nékterych tvircta z mé
sbirky, LeoSe Wertheimera a Zbyrika Semeréaka, se
dostala i za mofe a byla prezentovana Cavin and
Morris Gallery v New Yorku. Velkou a upfimnou ra-
dost mi vSak vzdy pfinasely vystavy sbirky u nas, kde
se postupné dostala do vystavnich sini Olomouce,
Prahy, Brna, Liberce, Opavy, Pfikaz, Jihlavy, Pferova,
Zlina, Luha&ovic, Sumperka, Velké Bystfice i jinam.

Na co jste ve své sbirce nejvice hrdy?

To je otazka, na niz je tézka odpoveéd a popravdé ji
neznam neb jsem nad svym sbiranim v téchto ter-
minech nikdy neuvazoval. Spi$e si vazim vibec toho,
Ze jsem si v mladi zacal vS§imat t€chto marginalnich
vytvarnych projeva, které ¢asto unikaly pozornosti
kulturni vefejnosti i teoretikim. A Ze jsem v tom po
cely Zivot vytrval a tento sv(j sbératelsky zajem do-
kazal rozsitit o vystavni, publikaéni i dokumentaéni
aktivity, které snad prinaseji ovoce tim, ze kromé
jiného upozornuji na skute¢né autentické hodnoty
spontanni tvorby, a tak svym zplisobem nahrazu-
ji bohuzel neexistujici odbornou vytvarnou kritiku
soucasnosti.

Jak se art brut vyviji v case? Jaké jsou

jeho soucasné trendy, jsou-li néjaké?
Predné je tfeba Fici, ze art brut neni umélecky
smér, a tudiz nelze oCekavat od riizné vyhranénych
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samorostlych jedincl tvoficich z niterného puzeni
a Casto ve vlastnim izolovaném svété, ze budou pre-
mySlet nad néjakymi trendy. To by je ostatné ihned
mélo vyradit ze svéta art brut, ktery si zaklada na
Cistoté, improvizaci, nepoucenosti a jedineCnosti.
Co se vSak bezpochyby vyviji a co Ize asi oznacit
za trend, je zména vnimani téchto projevl a Sife
pozornosti vénované syrové tvorbé. V dnesni dobé
je postaveni art brut zcela jiné, nez tomu bylo po
II. svétové valce. Siroky a vzrastajici zajem publika
a jeho postupné zaclenovani do zavedeného in-
stitucionalniho systému obchodu s uménim vede
k relativizaci nékterych plvodnich, mnohdy az mili-
tantnich, Dubuffetovych pozadavkul na &istotu, ne-
poskvrnénost a izolovanost tvirce art brut a jeho
dila. Tak se také nékdy stava, ze zajem vefejnosti
o nékterou osobnost svéta art brut je vyvolan ci-
lenou kuratorskou manipulaci, v jejimz podtextu je
predevsim finanéni uspéch. Coz je kromé jiného
dano také pretrvavajici vagnosti a nejednoznacnosti
teoretického diskurzu o art brut.

Tito umélci vétSinou nejsou individuality

oteviené vnéjSimu svétu. Jak je vyhledavate?
To je otazka, kterou mi ¢asto kladou ucastnici ver-
nisazi ¢i navstévnici besed. Jednoznac¢na odpovéd
neexistuje. Kazdy objev spontanniho tvlirce nebo
jeho dila ma svuj jedinecny pfibéh, ktery je nékdy
az neuvéritelny. Obecné Ize fici, Ze je tfeba si vSimat
svého okoli a sledovat svét zvlastni optikou, ktera
vas upozorni, ze vidite néco opravdového, co stoji
za pozornost. A samoziejmé také naslouchat zpra-
vam a upozornéni pratel a znamych, ktefi o vasem
zajmu vi.

Vétsina vasi sbirky se na konci roku

2025 presunula do Muzea uméni

Olomouc. Co bylo impulsem a pro¢

pravé olomoucké muzeum?
Mym oblibenym ¢€islem, které mne provazi od naro-
zeni je 7. Kdyz se mi zacaly na zivotnim obzoru ob-
jevovat jiz dvé sedmicky, zaCal jsem pfemyslet nad
osudem mé sbirky. To je véc, kterou kazdy sbératel
v ur¢itém obdobi musi fesit. Malokdy se podafri rea-
lizovat podle mne to nejlepsi feSeni, totiz zachovat
kolekci v uplnosti a umistit ji na misté a v prostoru,
kde lze o¢ekavat, ze o ni bude odborné pecovano,
a ze se alespon z jeji ¢asti stanou prezentované
exponaty. S Muzeem uméni Olomouc jsem s tro-
chou nadsazky spojen ,pupecni $filirou” a mnoha
vazbami, takZze moje nabidka s umisténim sbirky
byla jednoznac¢na a jsem moc rad, ze se ji podafilo
uskutecnit.



1 Sbératel Pavel Konecény, 1981, foto Bohdan Holomicek

Znamena to, ze uz se sbirani art brut

nebudete vénovat, nebo se vam spis

uvolnil prostor pro nova dila?
Kdyz v roce 1971 Jean Dubuffet daroval svou sbirku
méstu Lausanne, pievazelo se z Pafize do Svycarska
5000 dél od 133 tvlrclh. Mé sbératelské vysledky
jsou zna¢né skromnéjsi, avSak presto je pravdou,
ze se prostor v byté uvolnil. Do depozitare Muzea
uméni Olomouc se totiz v listopadu presunulo
414 artefakt od 77 autor(i z Cech, Moravy, Slezska,
Slovenska a Polska. Sbirce se v§ak nadale budu vé-
novat. Ani ne tak jejimu dalSimu rozSifovani, jako

spiSe shromazdovani informaci o jednotlivych tvir-
cich zastoupenych ve sbirce. A doufam, ze mi zbu-
de vice ¢asu na vystavy, publikacni ¢innost a také
vyzkum singularnich sidlist, o nichz tu jiz byla fec.
Uvédomuiji si, Ze moje sbératelska aktivita zdaleka
nestihla zachytit vSechny projevy spontanni nesko-
lené tvorby v mém dosahu, a ze odborné pracovniky
muzea, kteri se budou této oblasti vénovat, ¢eka jes-
té hodné prace. Rad bych jim v tom, pokud mi budou
sily stacit, pomahal. Stale je mi vSak lito, Ze jsem byl
jen pouhy sbératel, a ne basnik jako ti, jejichz dila
mne okouzlila. @

Pavel Koneény se narodil 1. 7. 1949
v Holici u Olomouce. Po maturité na
Stfedni vSeobecné vzdélavaci skole
v Olomouci-Hejéiné zacal studovat
na Univerzité Palackého v Olomou-
ci. Nejdfive ukongil tfi semestry
oboru historie a ¢esky jazyk na pe-
dagogické fakulté a poté presSel na
filozofickou fakultu, kde absolvoval
obor ¢esky jazyk auménovéda, kte-
ry ukongil v roce 1974 pod nazvem
vychova a vzdélavani dospélych.

Mezi lety 1975 a 1991 pusobil jako

vedouci a dramaturg olomouckého
Divadla hudby. V roce 1991 nastoupil
do Narodniho pamatkového ustavu
v Olomouci jako vedouci oddéleni
evidence, dokumentace a informa-
tiky, kde se odborné vénoval zpra-
covani a vydavani seznamui nemo-
vitych kulturnich pamatek. Od roku
2003 vykonaval funkci odborného
naméstka uzemniho odborného
pracovisté NPU v Olomouci a na-
sledné& mezi lety 2005 a 2010 pusobil
jako feditel tohoto pracovisté.

Od roku 2011 pravidelné organizuje
ve spolupraci s Muzeem uméni Olo-
mouc filmové prehlidky Art Brut Film
Olomouc a intenzivné se vénuje sbi-
rani a popularizaci tvorby z okruhu
art brut a naivniho uméni. Je ¢lenem
prazského sdruzeni ABCD a evrop-
ské asociace European Outsider Art
Assocciation. Svou sbirku prezen-
toval na éetnych vystavach v Ceské
republice a zahranici.
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Z MUZEJNi KOLEKCE ART
BRUT SE STALA SAMOSTATNA
SBIRKA. | DIKY AKVIZICI
JEDINECNEHO SOUBORU
PAVLA KONECNEHO
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M Zbynék Semerak, bez nazvu (Husar na koni), 1998,
tempera, tus, papir. Muzeum uméni Olomouc



VZNIK SBIRKY

Muzeum uméni Olomouc se ve své novodobé historii
po roce 1989 pod vedenim feditele Pavla Zatloukala za-
C¢alo zamé&rovat na vytvareni zcela novych sbirek. Tehdy
vznikly nové kolekce uzitého uméni, autorské knihy, knihy
20. stoleti, fotografie, architektury. A diky kuratorce Anez-
ce Simkové muzeum zaéalo také programové budovat
sbirku art brut. Odvazné tim prekrocilo hranice mezi
takzvané vysokym a nizkym a vpustilo do posvatného
uzemi Uméni i tvorbu marginalni, okrajovou, neprofe-
sionalni. Vznikal tu jedine¢ny soubor formou nakupt ¢i
daru a ziskavané exponaty se od roku 1999 predstavovaly
i ve vystavach profesionalni tvorby, coz byl v akvizi¢ni
a vystavni praxi galerii v Ceské republice tehdy koncept
mimoradny.

Olomoucka sbirka byla od poc¢atku orientovana prede-
v8im na tvorbu art brut blizkou dubuffetovskému pojeti,
obohacenému o charakteristické formy ¢eského pro-
stfedi. Muzeum uméni Olomouc se jako statni instituce
s profilem odborné galerie uméni nezaméruje progra-
mové na umeéni lidové a naivni, které patfi do okruhu ne-
profesionalni tvorby a je spiSe doménou vlastivédnych
a narodopisnych instituci.

VYSTAVY, PUBLIKACE, SPOLUPRACE

Kuratorka Anezka Simkova sbirku vytvarela s védomim
a cilem rozsifeni hranic chapani uméni o opomijené, pri-
vodni zdroje inspirace, jejichz projevy patfi k vytvarné
kultuFe. V roce 2016 vyvrcholily jeji dosavadni aktivity
vystavou Kvéty a jiné svéty, v niz pfedstavila kvétinové
motivy sbirky art brut, kterou sama v prilbéhu let formo-
vala. Vystava prezentujici kvéty jako jeden z nejsilngjsich
archetypalnich symboll duse a tajemstvi jinych svétu
méla svou reprizu ve Vychodoceské galerii v Pardubicich
v roce 2017.

V pribéhu ¢asu muzeum navazalo uzkou spolupra-
ci s olomouckym sbératelem Paviem Kone¢nym. V roce
2001 se uskutec€nila v muzeu vystava jeho sbirky nazvana
Umélci ¢istého srdce. Pavel Kone&ny spolupracuje s mu-
zeem dlouhodobé a je autorem filmové prehlidky, ktera
se odehrava na plidé muzea jiz patnactym rokem pod
nazvem Art Brut Film Olomouc.

Mezi podstatnymi vystavami muzea je nutno upozor-
nit na syntetizujici projekt Art brut v ¢eskych zemich /
mediumici, solitéfi, psychotici z roku 2008 uskutecné-
ny ve spolupraci s ¢eskou teoretiCkou uméni, basnitkou
a malitkou Alenou Nadvornikovou (1942-2023), iniciaéni
osobnosti tohoto oboru v ¢eském prostredi. Tato dilezita
vystava probéhla v témze roce v Galerii vytvarného uméni
v Chebu a v roce 2009 v Ceském centru v Bruselu. Ukazky
z olomoucké kolekce byly témér soubézné s bruselskou
vystavou predstaveny na vystavé Hypnos ve francouzském
Lille pofadané tamnim Muzeem moderniho uméni.

V prabéhu ¢asu olomoucké muzeum spolupracova-
lo s dalSimi sbérateli a odborniky. Napfiklad s Arsénem

Cojetoartbrut?

V ceském prekladu - uméni
v syrovém C¢i surovém stavu.
Tento termin poprvé pouzil fran-
couzsky malif Jean Dubuffet ve
40. letech 20. stoleti. Jde o tvor-
bu neskolenych autord, laikd, so-

M Josef Kotzian, bez nazvu, 1943, medijni kresba, tuzka,
papir. Muzeum uméni Olomouc

Pohribnym (1928-2012), c¢eskym historikem uméni sbéra-
telem a kuratorem, ktery se v muzeu podilel na vystavach
Anny Zemankové (1998), Anselma Legnaniho (2000), Natalie
Schmidtové (2006) a Cecilie Markové (2008).

CESKY ART BRUT 20. A 21. STOLETI
Kolekce art brut Muzea uméni Olomouc do roku 2025
evidovala necelych tfi sta praci od péti desitek autord,
z velké ¢asti anonyma, a byla soucasti sbirky kresby. Za-
kladnim kritériem tohoto prvotniho souboru jsou prace
predevsim neprofesionalnich tvlrc, jejichz dila vznikaji
pod diktatem vnitfni inspirace. Kolekce poskytuje obraz
predevsim ¢eského art brut a Casoveé postihuje 20. stoleti
a pocatek 21. stoleti. Pokud jde o jeji skladbu, je mozno
stanovit tfi okruhy praci na zakladé ¢lenéni vystavy Art
brut v éeskych zemich / mediumici, solitéfi, psychotici.
Mezi sbirkovymi artefakty vynika po¢etna kolekce praci
vyrazné solitérni autorky Anny Zemankové (1908-1986),
olomoucké rodacky, vyu€ené dentistky, ktera se az po
50. roce svého zivota zaCala vénovat vytvarné praci.
Muzeum uméni Olomouc jiz v roce 1999 pfipravilo Anné
Zemankové jednu z nejkomplexnéjsich retrospektiv. Jeji
dilo si ziskalo své postaveni a svétovou proslulost, patfi

litérl, ¢asto lidi Zijicich na okraji
spole¢nosti, ktefi mohou mit
psychické problémy, ale to neni
pravidlem. Podstatné je, Zze tvofri
z niterného popudu, ze silné vnitf-
ni touhy a nutkavé potreby se vy-
tvarné vyjadrovat. Art brut neni

umélecky sloh, dila art brut nemaji
spoleé¢nou formu ¢i obsah. Na-
opak. To, co maji spole¢ného, je
jinakost. Maji spole€nou absenci
umeéleckého vzdélani, jedineénost
tvorby mimo zazité spole¢enské
vzorce a hormy.
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k vrchollim imaginace v uméni a je vystavovano na mno-
hych prestiznich svétovych pfehlidkach, napriklad na
Bienale v Benatkach v letech 2013 a 2024 a jinde. V po-
slednich patnacti letech se prosazuje jako vyjimecny fe-
nomén v ramci uméni 2. poloviny 20. stoleti.

DalSi skupinu zastoupenou ve sbirce tvofi autofi pozna-
menani psychickymi zménami a tlaky, jak je to typické pro
vétsinu praci pfifazovanych do kategorie art brut. Treba
FrantiSka Kudelova (1911-1997), celozivotni pacientka kro-
meérizské psychiatrické nemocnice, které hospitalizace
umoznila denné vytvarné tvofit. Ve sbirce je zastoupena
svym dilem také Marie Kodovska (1912-1992) z Rymarova.
Ze severni Moravy byl rovnéz Zbynék Semerak (1951-2003),
ktery stravil svij Zivot v Sumperku a patfi k dal§im vyraznym
tvarcam ceského art brut.

Nejsilnéji je vdosavadni sbirce muzea zastoupen treti
oddil - vzacny soubor medijnich kreseb, které pfedstavuji
vyrazné specifikum a kulturni fenomén teritoria Cech,
Moravy a Slezska. Spojuje je spontannost, ale predevsim
kreslifska tradice v masoveé rozsifeném spiritistickém hnuti
na naSsem Uzemi, a to od konce 19. stoleti pfes demokra-
ticky rezim prvni republiky az do nastupu obou totalit,
nacistické a komunistické, které tuto tradici znicily. Tento
spolkovy Zivot mél sva centra v Podkrkonosi (Nova Paka),
na jizni Moravé (Uhersky Ostroh), ve Slezsku (Radvanice
u Ostravy).

Co to znamena medijni kresba? Struéné fec¢eno je vy-
sledkem urcitych postup(i rozpracovanych ve spiritistické
T Anna Zemankova, bez nazvu, 1967-1969, praxi, které mohly realizovat nékteré osoby, které mély
i;lf:gu'ﬁiﬁ’é:%g;':jta’ Papir. plnitov tomto pfipadé funkci prostfednika (média) jinych

svéta, svétd duchovnich. V zadném pfipadé neslo o tvorbu
handicapovanych ¢i psychiatrizovanych osob. D4 se fici,
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M Alena Nadvornikova ve vystavé M Arsén Pohribny ve vystavé
Art brut v éeskych zemich, 2008 Cecilie Markové, 2008
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" Cecilie Markova, bez nazvu (Velky kvét), 1975, olej, platno.
Muzeum uméni Olomouc

Ze jsou vysledkem psychického automatismu, i proto je
obdivovali mnozi surrealisté, ale na rozdil od nich se nesou
jednoznacné na vinach idealu spiritismu.

Podkrkonossky okruh, kde byl spiritismus nejsilnéji
ukotven, zastupuje ve sbirce Adéla Duchacova (1882-1951)
pracemi z desatych az tficatych let s floralnimi motivy.
V jihomoravském okruhu dominuje znama autorka Cecilie
Markova (1911-1998), vyu¢ena modistka, ktera se spiriti-
stické kresbé vénovala od roku 1938 po cely dalsi zivot.
Kresba se ji nejprve stala prostiredkem komunikace se
zemrelym manzelem. Medijni kresby o generaci mladsi
Vlasty Kodrikové (1929-2011) z Uherského Ostrohu jsou
podepisované jménem Tulak a jsou mezi spiritistickou tvor-
bou ojedinélé svou kresebnou pfesnosti. V medijni kresbé
existuje silny slezsky okruh. Josef Kotzian (1889-1960),
s podpisem inspirujiciho ducha Solferina, patfil ve své
dobé k mezinarodné& znamym a obdivovanym kreslicim
médiim, jeho bizarni kvétenstvi mélo uz v dobé svého
vzniku ohlas i v zahranici.

Svét medijnich kreslifi zmizel a nachazet neznamé
tvlrce a dopliiovat obraz tohoto kreslifstvi je badatelsky
a akvizi¢né zajimavé i dobrodruzné.

SPOLUPRACE S POLSKYMI

SBERATELI A INSTITUCEMI

Soucasny dlouhodoby program Muzea uméni Olomouc
- Stredoevropské féorum Olomouc (SEFO) - se zaméruje
na umeéleckou scénu celého stiredoevropského prosto-
ru. SEFO vzniklo v roce 2008 jako platforma pro vyzkum
a prezentaci vytvarné kultury stfredoevropského regionu.
Jeho zamérem je propojovat kulturni kontexty, historicka
obdobi a umélecka média, a to vSe z perspektivy stfedni

N Anezka Simkova ve vystavé
Kvéty a jiné svéty, 2016
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Evropy. Na tomto pldorysu uspofadalo Muzeum uméni
Olomouc v roce 2023 vystavu Pfistavy neklidu / Art brut
v Polsku, na jejimz zakladé rozsifilo sbirku o dila z oblasti
polského art brut. Na vystaveé se objevila dila z vefejnych
sbirek (Slezské muzeum v Katovicich, sbirka neprofesi-
onalni tvorby) i ze soukromych sbirek (Leszka a Ewy Ma-
cakovych z Krakowa, Andrzeje Kwasiborského z Ptocku
a Malgorzaty Szaefer z Poznané). Recipro¢né se sbirka
art brut Muzea uméni Olomouc predstavi v roce 2026 ve
Slezském muzeu v Katovicich.

SBIRKA PAVLA KONECNEHO

V roce 2025 se podafilo Muzeu uméni ziskat soukromou
sbirku olomouckého sbératele Pavla Kone¢ného. Sbirani
vytvarnych projevl neskolenych tvircl se zac¢al vénovat
v roce 1972, a tak sbirka predstavuje uceleny soubor vzni-
kajici pres padesat let.

Zamérfuje se predevsim na ¢eské a slovenské auto-
ry a v poslednich letech také na polské a italské tvlrce.
V celé jeho kolekci ¢itajici 414 dél je zastoupeno 77 auto-
rd, z nichz mnohé objevil. Jde o tvirce jak regionalniho
vyznamu, tak o vyznac¢né mezinarodné uznavané auto-
ry, ktefi jsou dnes jiz zastoupeni v prestiznich muzeich
a galeriich, jako jsou napfiklad Anna Zemankova, Cecilie
Markova, Natalie Schmidtova, Marie Kodovska, Antonin
ﬁehék, Zbynék Semerak, Vaclav Beranek, Rudolf Dzurko,
Leos Wertheimer a Eva Droppova. Z polskych autor( to pak
jsou Genowefa Magiera, Roman Rutkowski, Wtadystawa
lwanska, Wiodzimier Roston ¢i Julian Strek. Ziskani této
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M FrantiSka Kudelova, bez nazvu, 80. Iéta 20. stoleti, tempera, sololit.

Muzeum uméni Olomouc
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kolekce patfi k nejvyznamnéjsim akvizicim, které podstatné

fondu.

SBIRKA ART BRUT A PRIBUZNE FORMY

V souvislosti s timto pfirdstkem se dosavadni kolekce mu-
zea spolecné se sbirkou Pavla Kone¢ného sloucila a dala
na konci roku 2025 vzniknout samostatné specializované
muzejni kolekci s nazvem Art brut a pfibuzné formy. Jde
o jedinecny krok v ramci ¢eskych statnich kulturnich insti-
tuci, kde se doposud zadna obdobna sbirka neformovala.
ré obdobné jako v zahranici zacinaji svlij odborny zajem
soustfedit také na tvorbu marginalni, neprofesionalni.
Muzeum uméni Olomouc povaZzuje za dullezité tuto tvorbu
uchovavat, rozSifovat pamét na tento kulturni fenomén,
dokumentovat vzacné prameny imaginace autenti¢nosti
a také pravdivosti — o niz se vzdy opira étos uméni. @

Muzeum uméni Olomouc je ¢lenem mezinarodni
spole¢nosti European Outsider Art Association,
neziskové organizace zalozené v roce 2009, ktera
sdruzuje muzea, ateliéry, umélce a odborniky za-
byvajici se timto odvétvim vytvarné tvorby.

V knihovné Muzea uméni Olomouc je dostupny je-
dineény britsky €asopis Raw Vision, ktery se vénuje
tvlrctm outsider art z celého svéta.



FESTIVAL
JUBILEJNI ART BRUT FILM
OLOMOUC 2026 NABIDNE
KROME FILMU | MALOU
DIVADELNE MALIRSKOU
PERFORMANCI

- Pavel Konecny pfi zkousce
kostymu evokujiciho Coucou
Bazar, foto Oldfich Sembera.

»Zahajime dubuffetovskou podivanou, ktera uvede divaky do
podivuhodného tvorivého svéta jubilanta evokaci jeho divadelné
- malifského ,Coucou Bazar’, kterym zviditelnime Dubuffetovu
myslenku o schopnosti tvlrce rozmazat hranici mezi uménim
a zivotem. Na vytvoreni slozitého kostymu se podilela souc¢asna
olomoucka vytvarnice Eva Janovska - Semberova a hudebni
doprovod vyuzije fragmenty zaznamu autorskych skladeb
Jeana Dubuffeta,” rfika zakladatel a dramaturg prehlidky Art
Brut Film Pavel Konec€ny.
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1 Jean Dubuffet, Algebre de I’'Hourloup,

sbirka autorské knihy MUO

Znama sbirka syrového uméni Collection de L'Art Brut
francouzského malire a sbératele Jeana Dubuffeta ve
Svycarském Lausanne slavi v inoru tohoto roku 50. vyroCi
svého otevreni. Proto také leto$ni 15. roCnik filmové prehlid-
ky Art Brut Film Olomouc v pestré specifické dramaturgii
pfipomina 125. vyro¢i Dubuffetova narozeni. Kromé toho
upozornuje i na nékteré stopy vlivu jeho osobnosti v zivoté
i dile dvou ¢eskych kulturnich osobnosti, filmového rezi-
séra Jaroslava Viznera a malife FrantiSka Chauna. Divaci
tak v ¢eské premiéire mohou zhlédnout Viznerovo filmové
dilo ,,L’Art Brut“ z roku 1975.

M Jean Dubuffet

Jean Dubuffet (1901-1985) predstavuje vyraznou objevi-
telskou osobnost v modernich déjinach uméni 2. poloviny
20. stoleti. Pravé on je autorem terminu art brut. Francouzsky
kreslit, malif, sochatr, architekt i hudebnik, ktery se po své
Ctyfricitce rozhodl zanechat kariéru obchodnika s vinem
a vénovat vyhradné uméni. Svym dilem a teorii art brut
dlirazné odmitl dosud zavedené koncepty krasy a o$klivosti
a zacal zkoumat svét uméni v opozici k hnutim a principam,
které jej obvykle ramovaly. Po konci druhé svétové valky
se stal zufivym kritikem instituci, odmital zavedeny rad
v kulturni sféfe a vytvofil univerzalni tvaréi jazyk, spon-
tanni uméni nevyzadujici instrukce, ale pramenici z Ciré
vnitfni radosti, autenticity vlastnich pociti a predstav.
Z jeho vlastni provokativni umélecké tvorby zamérujeme
pozornost na pfipominku predstaveni Coucou Bazar a cyklu
L'Hourlope, vytvarejicich proménlivou figurativni krajinu,
vtahujici divaka do nejistého, nestabilniho okolniho svéta.
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V knize Dusiva kultura odsoudil ,dominanci spolecen-
ského radu v kulturni sfére”. ,Vliv dynamické osobnosti
Jeana Dubuffeta a jeho nahliZzeni na tvorbu mél mezinarodni
charakter a zasahl i dva ¢eské tvlrce, ktefi byli s nim za
jeho zivota i v pfimém osobnim kontaktu. Tém se letosni
ro¢nik prehlidky také bude vénovat,” uvadi Pavel Konecny,
sbératel a dramaturg Art Brut Film Olomouc.

M Jaroslav Vizner

Jaroslav Vizner (1937-2022), cesky herec, rezisér a doku-
mentarista Zijici ve Svycarsku (bratr herce Oldficha Viznera).
V roce 1956 absolvoval Vys$Si §kolu inzenyrstvi a ziskal
diplom v oboru stavby lodi. Od roku 1958 byl asistentem
produkce a rezie Dokumentarniho filmu Praha a v témze
roce byl pfijat do divadla Semafor, aby pozdéji prosel né-
kolika regionalnimi divadly v Uherském Hradisti, Ceském
Tésiné a Kladné. V roce 1962 jej rezisér Jan Grossman
ziskal pro prazské Divadlo Na zabradli a hral také v nékolika
¢eskych filmech.

V listopadu 1968 emigroval do Svycarska, kde se setkal
s programovym feditelem Zenevské televize TSR, Jean-
Jacquesem Demartinem a byl pfijat na staz v oboru rezie.
Zde potom pracoval jako rezisér az do roku 2000. Byl rovnéz
jmenovan profesorem na ESAD School of Dramatic Arts
v Zenevé, a kromé toho také plisobil jako herec a reZisér
ve francouzskych divadlech.

V roce 2001 se vratil do Ceské republiky a doZil na
Kokofinsku, kde zemfrel v roce 2022. Z jeho bohaté filmo-
grafie (vice nez 25 uméleckych dokumentl pro Svycar-
skou televizi RTS) vynika skvély sttedometrazni barevny
film L'Art Brut, ktery rezisér Jaroslav Vizner natocil spolu
s Guyem de Bellevalem pro televizni program Clés du
v roce 1975 a byl uveden poprvé pravé v souvislosti se
slavnostnim otevienim expozice sbirky Collection de LArt
Brut v Lausanne pro verejnost 26. Unora 1976. ,Vyzpovidal
v ném osobné Jeana Dubuffeta a dalSi pfiznivce art brut,
jako byl spisovatel André Pierye de Mardiargues, filozof
a literat Gaétan Picon ¢i novy spravce jeho sbirky, tehdy
mlady muzejni kurator Michel Thévoz, ktery pak pecoval
o sbirku az do roku 2001,“ dodava Konecny.

Timto filmem rezisér Jaroslav Vizner poskytuje divakim
jedine€nou prilezitost vratit se v ¢ase o 50 let zpét, kdy
byla Dubuffetova sbirka (asi 5000 dél) fyzicky prepravena
z Pafize (jez ji odmitla vystavit) do Svycarského zamku
Chateau de Beaulie. Pravé v téchto prostorach, mezi jesté
nevybalenymi bednami s artefakty, se uskutecnilo nataceni
podstatné ¢asti zminéného filmu. Ten tak casem ziskal
hodnotu vzacného historického dokumentu, umocnéného



navic inspirativnimi rozhovory s Dubuffetem. Vzdyt prvni
otazka, kterou mu Jaroslav Vizner ve filmu polozil je dodnes
stale aktualni a ziva: ,,Jakymi kritérii se fidite, aby bylo
mozné rozpoznat, Ze je kresba nebo socha dilem tvirce
art brut, je to néco zvlastniho?*

Ceskou premiéru Viznerova $vycarského filmu nasled-
né doplni sesttih nékolika archivnich snimk( vénovanych
zivotu, tvofivym vybojlm a sbératelské ¢innosti Jeana
Dubuffeta, stejné tak jeho vztahlm a partnerstvim s né-
kterymi tvurci v jeho sbirce jako byl napfiklad malif tvirce
Gaston Chaissac.

M FrantiSek Chaun a Jean Dubuffet,

léto 1972

FrantiSek Chaun (1921-1981), malif, hudebni skladatel,
klavirista, recesista a herec. ,S Dubuffetem spolupracoval
na nékterych projektech, spojovalo je dlouholeté pratel-
stvi zalozené na podobném duchovnim a uméleckém
smérovani,” popisuje Konecny.

Po stfedoskolskych studiich prozitych v Lounech
vystudoval farmacii, ale cely Zivot se pIné vénoval umé-
leckym aktivitam. Hudbu studoval soukromé u Jindrficha
Felda a Klementa Slavického, ale jako ke v§éem svym ostat-
nim ¢innostem k ni pfistupoval jako samouk. Skladatelské
dilo neni pfili§ rozsahlé, zahrnuje okolo tficeti skladeb.
Pozoruhodna je pfedevsim jeho kafkovska trilogie pro
orchestr: Proména, Zamek, Proces z let 1964-1969. Vytvoril
i nékolik skladeb pro magnetofonovy pas, které realizoval
v parizském studiu Acousti.

Jako malif vytvofil stovky obraz(, do znaéné miry ovliv-
nénych vytvarnym nazorem Jeana Dubuffeta. Od konce
Sedesatych let probihala mezi nimi vzajemna korespon-
dence a posléze doslo i na osobni navstévy. O dvacet let
starSi Dubuffet mohl stejné naladénému Chaunovi byt
sympaticky v mnohém, zejména ovSem ve své nekon-
vencnosti, zalibé ve spontannosti, v pojeti art brut, jakési
totalni hravosti €i jindy k vyjadfeni vazného tématu. Jean
Dubuffet se dokonce stal dedikantem jedné Chaunovy
hudebni skladby - dvojkoncertu pro housle, violoncello
a komorni orchestr Hommage a Dubuffet z roku 1970.

JiFi Hnilica, host Art Brut Film Olomouc 2026. V zavéréné
¢asti prehlidky vystoupi emeritni feditel Ceského centra
v Pafizi a znalce francouzského art brut pan dr. Jifi Hnilica,
ktery se dlouhodobé badatelsky vénuje historii Cesko -
francouzskych vztahU. Ve svém vypraveéni pfiblizi kontext
pratelstvi a umélecké kontakty J. Dubuffeta a F. Chauna
v oblasti hudby, divadla a malifskych projevu art brut.
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OLOMOUC:

26 03 2026
18:00-20:0

CHECHE

™ PROGRAM

ART BRUT FILM 2026
26 03 2026
18:00-20:00

18:00
ZAHAJENI

18:05-18:15
EVOKACE COUCOU BAZAR, REVERIE
PRO JEDEN KOSTYM, 2026

18:15-19:05
FILM ,LART BRUT“, REZ. JAROSLAV ViZNER, 1975

19:06 - 19:13
FILM ,OSTINATO DE GASTON CHAISSAC*,
REZ. PATRIC GUILLOT, 2014

19:14 - 19:19
FILM ,,GASTON CHAISSAC, SINGULIER DE LART*,
REZ. JULIEAN MINERAUD, 2019

19:20 - 19:30
BARBAR DUBUFFET, SESTRIH KRATSICH FILMU
O J. DUBUFFETOVI

19:30 - 20:00
JEAN DUBUFFET, FRANTISEK CHAUN A ART BRUT,
VYSTOUPENI JIRIHO HNILICI

Leto$ni prehlidka Art Brut Film Olomouc
je soucasti Ekologickych dnt Olomouc 2026

ART BRUT
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IDEA KRASY JE MANIFESTEM
KLASICIZUJICIHO BAROKA
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Na vice nez ¢tyrech desitkach obrazul a kreseb se
na vystavé Ildea Krasy predstavuje italské barok-
ni malirstvi 17. a 18. stoleti. Tuto expozici v Galerii
Arcidiecézniho muzea Olomouc mohou zajemci
navstivit az do 19. dubna 2026.



Nazev vystavy Idea Krasy odkazuje k pojmu L'ldea del
Bello, ktery se objevuje v textech u¢ence Giovanniho Pi-
etra Belloriho (1613-1696) - knihovnika a antikvare kra-
lovny Kristyny Svédské a papezského komisare fimskych
starozitnosti (commissario delle antichita di Roma). Tento
pojem vychazi z umélecké teorie, kterou jiz na pocatku
17. stoleti - a v jadru uz Raffael Santi - rozvinul bolorisky
znalec umeéni a literat Gian Battista Agucchi (1570-1632),
kterého Bellori oznacoval za ,,vzacného a vzneSeného
ducha“. Agucchi vedl ¢etné debaty se svymi prateli z fad
malifll, zejména s Annibalem Carraccim a Domenichinem,
,»,0 nejriznéjsich otazkach tykajicich se uméni*.

BYLA DRIV TEORIE, NEBO PRAXE?
Neni zcela jasné, zda pisemné zpracovani této teorie -
které zlistalo z¢asti nevydané az do dnesnich dnu a nikdy
nevyslo jako samostatna studie - pfedchazelo, ¢i naopak
nasledovalo jeji praktické uplatnéni v tvorbé zminénych
umeélcu. Jisté vSak je, ze byla dobie znama a zZivé se o ni dis-
kutovalo v kruzich, jez se témito iUvahami zabyvaly. Osvojili
si ji predevsim bolofisti malifi plisobici v Rimé, poéinaje
Annibalem Carraccim, ktery zde pUsobil od roku 1595.
Pravé v jeho osobé rozpoznali jiz za umélcova zivota
(zemrel roku 1609) vSichni, kdo méli cit a kritické oko pro
vytvarné uméni, obnovitele malifrstvi. Tak jej charakte-
rizovali jak Gian Battista Agucchi, tak znalec sienského
uméni Giulio Mancini; sdm Caravaggio, ackoli zastaval
zcela odliSny umélecky smér, se o Annibalovi vyjadfoval
obdivné, jak uvadi Bellori.

PRIRODA OCISTENA OD NEDOKONALOSTI

Rim, mésto, které nejvice inspirovalo ty, ktefi hledali vzory
klasické krasy - ,vedle Raffaelovych dél také nadherné
antické sochy” - pfitahoval umélce i vzdélance z celé
Italie i zbytku Evropy. Pravé zde, v reprezentativnim sidle
Akademie sv. Lukase, byla teorie Ideje Krasy podporena
uméleckou praxi osobnosti, jakymi byli Annibale Carracci
a Domenichino, Guido Reni a Nicolas Poussin, Francois
Du Quesnoy, Alessandro Algardi, Andrea Sacchi ¢i Carlo
Maratti, systematicky formulovana a zaroven oficialné
potvrzena. Stalo se tak v kvétnu roku 1664 na pamatném
zasedani Akademie, jemuz predsedal Carlo Maratti a na
némz byla pfednesena Belloriho rfe€ L'Idea del pittore,
dello scultore e dell' architetto.

V té dobé Bellori jiz delSi ¢as pfipravoval biografie vybra-
né skupiny italskych i zaalpskych umélcl (Le Vite de’Pittori,
Scultori ed Architetti moderni), pfic¢emz mél dokonéeny
zivotopisy Annibala Carracciho a Domenichina. Jiz roku
1657 publikoval popis slavné Galerie v Palazzo Farnese,
vyzdobené Annibalem Carraccim, v némz oznacil tohoto
boloriského mistra za umélce, ktery ,,ozivil krasy fecké
antiky, takze malitstvi, jez po Raffaelovi upadlo, se diky
nému znovu povzneslo k davné majestatnosti®.

Podle teorie Ideje Krasy (it. L'Idea del Bello) by si mél
umélec klast za cil napodobovat prirodu oc¢isténou od
jejich nedokonalosti, a to ve svétle predstavy Krasy, jaka
vyzafuje z nékterych antickych soch. Za stejnym ucelem
ma ,upirat zrak ke studiu jinych vynikajicich mistri“, jako
byli Raffael, Correggio ¢i Tizian. Umélcova idea vyrUsta

M Carlo Maratti (1625-1713),
Smrt sv. FrantiSka Xaverského,
olej na platné, Praha, soukroma sbirka
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z pozorovani skute¢nosti, avSak vybérem a sjednocenim
pfirozenych kras sv(j plvod pfekonava a stava se normou
avzorem pro umeéni. Belloriho text se tak stal skute€nym
manifestem klasicizujiciho baroka.

V Belloriho pojeti je proto postava namalovana €i so-
charsky ztvarnéna vzdy dokonalejsi a krasnéjsi nez ¢lovék
zivy. Tento nazor ilustruje klasickou ivahou o tom, pro¢
vlastné Rekové bojovali deset let pred Tréjou: zda pro navrat
skuteéné Heleny, nebo kvli jeji umélecky idealizované,
a tedy dokonalé podobé.

BELLORIHO RiM: ,,NATURAL RITRATTO DELLA
MAGNIFICENZA ANTICA* / ,,PRIROZENY

OBRAZ DAVNE VELKOLEPOSTI“

Kdyz se Giovanni Pietro Bellori narodil, byl Rim jiz davno
povazovan za caput mundi - stfed svéta, centrum za-
padni politiky i kultury. Narodni ,malé vlasti“, které byly
od stfedovéku typickym rysem italského polycentrismu,
zde nachazely prostor pro vytvareni spoleéné identity.

Pritazlivost mésta z néj Cinila nejkosmopolitnéjsi met-
ropoli Evropy, a to nejen diky jeho roli hlavniho mésta ka-
tolického svéta. V tomto kontextu se ,,fimska skola“ (scuola
romana) vytvarnych uméni zaloZzena na spoleéném principu
kresby (arti del disegno), jak vystizné poznamenal Luigi
Lanzi na konci 18. stoleti, stala vysledkem symbiézy mno-
ha rGznych kulturnich tradic. Jejich neustala konfrontace
paradoxné utvarela jedine€ny charakter uméni vznikaji-
ciho v Rimé&. Naproti tomu $koly ve Florencii, Benatkach
¢i Boloni si uchovavaly svébytnou podobu, byt neustale
vstfebavaly impulzy pfichazejici pravé z Rima.

Bellori se ostie vymezoval proti manyristim, jejichz
,zvrhld“ dila podle n&j nebyla pravymi vytvory pfirody,
stejné jako proti naturalistam, ktefi pry v uméni pohrda-
li rozumem a pravdivosti. Za predstavitele manyrismu
povazoval Cavaliera d’Arpino, za zosobnéni naturalismu
Caravaggia. Oba tyto sméry podle Belloriho pfevysoval
Annibale Carracci - tak jako pravda prevysuje dva omylné
extrémy. Touto pravdou je Idea, tedy umélcova myslenka.

UMENI NEMA POUZE

NAPODOBOVAT SKUTECNOST

Manyristé sice rovnéz hovofili o platénské ¢i novoplaton-
ské ideji, Slo vSak o Ideu metafyzickou, zatimco italska re-
nesance nalezla svou Ideu v pfirodé. Bellori tvrdil, ze Idea
se sice rodi z pozorovani pfirody, avSak tim, Ze se stava
uméleckou Ideou, svlij plvod piekonava. Uméni proto
musi byt vice nez pouhym napodobovanim skute¢nosti
- je vyrazem jeji Ideje. Kli€ové je zachovani rovnovahy
mezi pfirodou a idealem. Tento renesancni ideal spatro-
val Bellori pIné uskute¢nény v dile Annibala Carracciho
a Nicolase Poussina.

Neni nahodou, ze klasicismus, zcela prostoupeny antic-
kym dédictvim, nalezl svou nejvyssi apotedzu pravé v te-
oretickych spisech. Bellori s nadSenim popsal Annibalovy
obrazy ve ,slavném palaci“ rodiny Farnese. ,Slavny“ je
pfitom jediné adjektivum, které v souvislosti s touto bu-
dovou pouzil: prestoze jeji historii nepochybné dobfe znal,
povazoval ji za vyjimeé&nou predevsim diky mimoradné
bohaté sbirce antickych soch a ,némé poezii baji“, jiz zde
Annibale Carracci vytvoril. Pravé vici této malifské poezii
se Bellori dovolaval pomoci muz, aby jeji podstatu dokazal
vyjadfrit slovy.
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OBRAZARNY, KNIHOVNY A GALERIE

JAKO ESENCE RIiMA

Pietro Rosini z Pesara, autor priivodce po Rimé nazva-
ného Il Mercurio errante delle grandezze di Roma, tan-
to antiche, che moderne (1693), vénoval - na rozdil od
svych pfedchlidcl - znaénou pozornost soukromym
sbirkam, knihovnam, numismatickym kabinetiim a mu-
zeim kuriozit. Navazal pfitom na postfeh, ktery jiz roku
1664 formulovali Biagio Diversino a Felice Cesaretti ve
spise Nota delli musei, librerie, galerie, et ornamenti di
statue e pitture ne’ palazzi, nelle case, e ne’ giardini di
Roma, jenz se pozdéji stal pevnou soucéasti Belloriho kul-
turniho okruhu. Autofi zde charakterizuji Rim jako mésto,
»-..kde palace, domy a vily prelatl a knizat, stejné jako
obydli soukromych obc¢and, jsou zarover akademiemi
a ctnostnymi pribytky miz, nebotv nich - prostfednictvim
staveb, soch a maleb - nachazime pfirozeny obraz davné
velkoleposti.”

Pro Giovanniho Pietra Belloriho predstavovaly pravou

esenci Rima praveé interiéry civilnich i sakralnich staveb -
obrazarny, knihovny a vzneSené palacové galerie. Byla to
mista, kde prebyvaly muzy a kde se naplioval jeho ideal
meésta krasy a uméni.
v némz Bellori zil a jehoz tvar se snazil obnovit. Kategorie
idealni krasy, klasické harmonie a rozumu mély tvorit zaklad
nové kultury navazujici na odkaz antiky. Rim naturalistické
poetiky a dramatického baroka zUstaval pro Belloriho vzdy
jen ,tim druhym Rimem* (I’altra Roma).

M Carlo Maratti - dilna, Madona s ditétem,
olej na platné, Narodni pamatkovy
Ustav, statni zamek Opoc¢no



IDEA KRASY NABIZI ,
CTYRI POHLEDY NA RIMSKE
BAROKNI| MALIRSTVI

Italské barokni malifstvi v Rimé&, rozkroéené mezi dvéma
nazorovymi poly — naturalismem a klasicismem, je na
vystavé v Arcidiecéznim muzeu v Olomouci predstave-
no vice nez ¢tyimi desitkami obrazu a kreseb. Ty chro-
nologicky sleduji vyvoj tohoto napéti: od naturalismu
zobrazujiciho nepfikraslenou realitu, ¢asto zdGraznénou
dramatickym svétlem a stinem, pfes vrcholné baroko
charakterizované dekorativnosti a dynamikou forem
a soubézné existujici klasicismus s vyvazenou kompozici
a idealizovanymi postavami, az k rokoku s jeho typickou
lehkosti a hravosti.

Vystava je proto rozdélena do &tyr tematickych cel-
kd, z nichz kazdy sleduje tyto stylové tendence a jejich
promény.

Nerejskym, pero, lavirovano na papife, Praha, Pamatnik narodniho pisemnictvi

M Giuseppe Passeri (1654-po 1714), Panna Marie s Jeziskem a sv. Filipem

|. MEZI NATURALISMEM
A KLASICISMEM

Na sklonku 16. stoleti stanulo evropské uméni na prahu
zasadni promény. Jeji novou orientaci uréily v Rimé dvé
klicové osobnosti: Michelangelo Merisi, zvany Caravaggio
(1571-1610) a Annibale Carracci (1560-1609). Caravag-
gio, ktery pfrisel do Rima z Lombardie kolem roku 1593,
a Carracci, jenz sem o dva roky pozdéji dorazil z Boloné,
zosobnovali dva odlisné, avSak stejné ur€ujici sméry vy-
voje raného 17. stoleti.

Caravaggio se stal zakladatelem radikalniho naturalis-
mu - stylu, ktery béhem jediného stoleti zasadné ovlivnil

IDEA KRASY 27



M Angelo Caroselli (1585-1652),
Kristus a setnik z Kafarnaum,
olej na platné, Galéria mesta Bratislavy

malirstvi ve Flandrech, Nizozemsku, §pané|sku, castecné
ve Francii a v fadé italskych center, zejména v Neapoli
a Janové. Annibale Carracci naproti tomu polozil zaklady
novodobého klasicismu, jenz formoval vétsinu italské ma-
litské produkce 17. stoleti a vyrazné inspiroval i francouzské
umelce, jako byli Nicolas Poussin ¢i Claude Lorrain.

CARRAVAGGIO - MRAVNi VEDOMI
Caravaggilv Zivot byl nepfetrzitou vzpourou - nejprve
proti rodiné, pozdéji proti fimské spole¢nosti. Jeho natu-
ralismus vyrustal z estetiky manyrismu, vic¢i niz se vSak
zaroven vymezoval. Odmital klasickou kulturu a antické
socharstvi jako zavazné vzory, idealni krasu Raffaelovych
obraz(l i vzneseny heroismus Michelangelovych dél.
Presto v raném fimském obdobi, pfiblizné mezi lety
1593-1598, prevzal z manyrismu precizni kresbu, plastickou
modelaci i syty kolorit. Do jeho malby v8ak vstoupil novy
prvek - mravni védomi, manyristickému uméni dosud
neznamé. Vrcholu dosahl ve chvili, kdy objevil vyrazové
moznosti svétla a stinu a podfidil jim cely tvaréi proces.
Caravaggiovo svétlo ovéem neni svétlem realnym.
Funguje jako slohovy princip, abstraktni sila a duchovni
kvalita. Pfichazi odnékud zven¢i, bez zjevného zdroje, jednu
postavu vyzdvihuje a jinou pohlcuje tmou, ¢imz vytvari
mimoradné plsobivou atmosféru. Pravé toto neskute¢né
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svétlo zplsobuje, ze Caravaggiovy obrazy pusobi na divaka
s mimoradnou intenzitou.

Caravaggio sice nezalozil Skolu v pravém slova smy-
slu, pfesto jej nasledovala fada mladych malif nejen
v Rimé (Cecco del Caravaggio, Angelo Caroselli), ale také
v Benatkach (Carlo Saraceni) ¢i v Lucce (Pietro Paolini).
Zajimala je pfedevsim formalni stranka jeho svételnych
kontrast, méné jiz jejich hlubsi vyznam. | oni vSak davali
prednost bezprostiedni realité pred idealizovanymi an-
tickymi vzory a Raffaelovym klasicismem.

Vysokému kléru a vzdélancim se vSak Caravaggilv
naturalismus jevil jako pfili§ syrovy a nedostateéné idealni.
O to vieleji proto pfijali reformni Gsili Carraccid, které se
- narozdil od Caravaggia - klasickych ideall nevzdavalo.

CARRACCIOVE - ZROD EKLEKTICISMU
Carracciové - bratfi Agostino (1557-1602) a Annibale
(1560-1609) a jejich bratranec Ludovico (1555-1619) -
pochazeli z Boloné, prestoze rodina méla korfeny v lom-
bardské Cremoné. Studovali dila Correggia i benatskych
mistra Tiziana, Tintoretta a Veroneseho a spole¢né se
podileli na vyzdobé bolornskych palacu.

Ve snaze oprostit se od manyristické estetiky hojné
vyuzivali svételnych efektl. Nejstarsi z nich, Ludovico,
organizator spoleéného ateliéru, se na pocatku své drahy



styloveé priblizoval Caravaggiovi. Dlouhodobé studium
renesanc¢nich mistrl v§ak v dile Carraccit zanechalo hlu-
boké stopy. Bylo tfeba osvojit si, pfizplsobit a sjednotit
rizné vyrazové prostiedky - fimskou kresbu Raffaela
a Michelangela s benatskym a lombardskym koloritem.
Tak se zrodil eklekticismus.

Carracciové dokazali Iépe nez manyristé syntetizovat
rozmanité inspiracni zdroje, z nichz oba sméry vychazely,
a pravé touto schopnosti si vyslouzili povést eklektikd par
excellence. Ludovico zlstal v Boloni, kde vedl malifskou
Skolu zalozenou spolu s bratranci. Ta zaznamenala znaény
uspéch a ziskala ¢estny nazev ,akademie” - roku 1582
jako Accademia dei Desiderosi, od roku 1590 pak jako
Accademia degli Incamminati.

Annibale Carracci, nejtalentovanéjsi z trojice, byl kolem
roku 1595 povolan do Rima, aby vyzdobil Palazzo Farnese.
Uvédomil si, Ze chce-li navazat na odkaz fimské rene-
sance, musi zdokonalit kresbu studiem antickych soch
a Raffaelovych dél. Vyzdoba Galerie Farnese, ktera jej
proslavila, se stala vzorem kultivované a uhlazené formy
barokniho stylu, pozdéji oznac¢ovaného jako klasicismus.

Na olomoucké vystavé je Annibale zastoupen dilem
Latona a sedlaci, vzniklym v letech 1588-1590, tedy jesté
pfed jeho odchodem do Rima.

RENI - TOUHA PO DOKONALEM SVETE
NejvyznamnéjSim a zaroven nejsamostatnéjsSim z Carra-
cciho zakl byl Guido Reni (1575-1642). Jeho jméno bylo
proslulé po celé Evropé a mnozi jej povazovali za nového
Raffaela. Francouzi jej nazyvali ,le Guide“ - priivodce -
a jeho plvabné uméni je inspirovalo jesté v 18. stoleti.
Koncem roku 1601 se Reni spolu s Francescem Albanim
prestéhoval do Rima, kde se podilel na freskové vyzdobé
Palazzo Farnese v Annibalové tymu. V letech 1607-1614,
za pontifikatu papeze Pavla V. Borghese, se stal jednim
z nejvice protezovanych malif rodiny Borghese.

V Casino dell’Aurora - plvodné pavilonu v arealu
Palazzo Pallavicini-Rospigliosi, ktery nechal vybudovat
kardinal Scipione Borghese - vytvofil Reni své mistrovské
dilo, fresku Aurora. Zobrazuje Apolléna na voze, pfed nimz
Jitfenka pfinasi svétu svétlo. Dilo je klasicistné stfidmé, in-
spirované p6zami z antickych fimskych sarkofag(, a vyzna-
Cuje se vétsi jednoduchosti a zdrzenlivosti nez Carracciho
bujary Triumf Bakcha a Ariadny v Palazzo Farnese.

Reni si hluboce uvédomoval, ze klasicky ideal vyjad-
fuje touhu po dokonalém, vybraném svété, odliSném od
kazdodenni reality. Tuto touhu dokazal vyjadrit s mimo-
radnou lehkosti a rafinovanou barevnosti. Pravé v tom
tkvi zdroj jeho uspéchu - a zaroven i hranice jeho uméni.
Dokonalost je totiz atributem smrti, a Reniho tvorbé ¢asto
schazi zivotni energie.

Jeho nabozenské obrazy se dnes mohou jevit jako
pfilis konvenéni, souc¢asnikliim se vSak zdaly byt dilem
andélskych rukou. Reni byl idolem své doby, nebot ztéles-
noval jak jeji kvality, tak jeji slabosti. Tradi¢ni uméni dovedl|
k vrcholné jemnosti a uslechtilosti, pficemz konvence

Styl Carraccil a Guida Reniho dokonale odpovidal vkusu
a narokam tehdejsi vysoké spole¢nosti. Boloriska akademie
se na dvé stoleti stala nejvyhledavanéjsi a nejobdivova-
néjsi uméleckou skolou. Vychazeli z ni vyznamni umélci
s dokonalou kresbou a zivym, bezprostifednim vyrazem.

Jejich platna sice postradala bohaty kolorit, vynikala vS§ak
formalni vytfibenosti, krasou a jistym naivnim plvabem, jak
na vystavé dokladaji prace Reniho nasledovnik( Massima
Stanzioneho (Sv. Katefina Alexandrijska), Francesca Guarina
(Sv. Vorsila) a Nicolase Régniera (Alegorie moudrosti).

Il. PREKYPUJICI TVORIVOST

KdyzZ ve dvacatych letech 17. stoleti zacal vliv Carraccil
pozvolna slabnout a za pontifikatu papeze Urbana VIII.
Barberiniho (1623-1644) ziskala rozsahlé zakazky nova
generace umélcu, nastoupilo obdobi znamé jako fimské
vrcholné baroko. VS§echny umélecké i mocenské nitky se
tehdy sbihaly v Rimé - nabozenském centru kfestanského
svéta a sidle papezu.

RiM - TRIUMF PAPEZSTVi

Divak, ktery se chce ponofit do studia fresek a oltarnich
obrazu vznikajicich az do konce 17. stoleti, stoji pfed témér
neprebernym mnozstvim dél. Plany na vyzdobu kostell
a palacu byly mimofradné velkorysé a vynalozené pro-
stfedky znacné.

Domacii zahrani€éni umélci nachazeli mecenase nejen
mezi duchovenstvem, ale i v SirSich spole€enskych kruzich
- a to navzdory skute€nosti, Ze hospodarsti historikové
povazuji obdobi mezilety 1620 a 1730 za dobu postupné
recese a ekonomického upadku.

na papife, Moravska galerie v Brné
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M Giovanni Battista Salvi, zvany Il Sassoferrato
(1609-1685), Madona se zjevuje sv. Franti§kovi
z Pauly, olej na platné, Narodni galerie v Praze

Za vlady Urbana VIIl. dosahovala zivotni Urovern ve
stfedni a severni Italii patrné nejvyssi urovné v celé za-
padni Evropé. Ani za pontifikat jeho nastupcu, Inocence
X. Pamphiliho (1644-1655) a Alexandra VII. Chigiho (1655-
1667), se umélecka produkce, jez dodnes zasadnim zpu-
sobem utvafi podobu Rima, vyrazné neomezila. Teprve
ke konci stoleti se zaCala projevovat krize, ktera pfiméla
fadu umélcl hledat nové objednavatele v zahranici.

CORTONA - TOSKANEC V RIME
V oblasti dekorativni malby vynikl Pietro Berrettini, zva-
ny Pietro da Cortona (1596-1669), vedle Giana Lorenza
Berniniho (1598-1680) jedna z nejvyraznéjSich osobnosti
fimského vrcholného baroka. Giovanni Pietro Bellori jej
oznacil za jednoho z ,,nejlepsich mladych muz{, ktefi v té
dobé stoupali ke slavé“. Cortona byl nejen vynikajicim ar-
chitektem, ale také jednim z nejvyznamnéjSich maliid své
epochy. Svij bohaty vyrazovy rejstfik odvozoval z odkazu
Annibala Carracciho i z hluboké konfrontace s Raffaelem.
Pochazel z Cortony, vyucil se ve Florencii a mezi lety 1612-
1613 prisel do Rima, aby zde studoval antické pamatky
a dila svych pfedchldcu. S Pietrem da Cortona se po
nékolika desetiletich bolorisko-severoitalské dominance
znovu ujima vadci role v Fimském uméni Toskanec.

S boloniskymi kruhy udrzoval jen okrajové kontakty
ajiz jeho rana dila plsobi vyrazné novatorsky, témér bez
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pfimé navaznosti na tvorbu fimskych souc¢asniku. Studium
Polidora da Caravaggio a patrné i antikizujicich mistr(
pozdni renesance jej brzy pfivedlo k intenzivnimu zajmu
o antiku, kterou zkoumal ve v§ech jejich podobach - od
socharstvi a reliéfl po sarkofagy, urny ¢i medaile. Styl
antického reliéfu zasadné formoval jeho vytvarné vidéni.

Cortona pfitom silné tihl ke kresbé ve florentském,
respektive toskanském duchu, ktery na dlouhou dobu
urcil smér jeho tvorby, jak Ize ostatné vypozorovat na ob-
raze Josef a Putifarova Zena, puvodné ze sbirky hrabéte
Firmiana v Milané.

Cortonlv historicky vyznam spodiva predevsim v roz-
Sifeni dekorativnich prostiedk smérem k vétsi bohatosti
a smyslovému plivabu. Pravé zde se projevuje hédonisticka
stranka jeho osobnosti, jez vyrazné ovlivnila fFimské i Sirsi
italské uméni. Takto jej vnimala i vétSina jeho ¢etnych
nasledovnik(, ktefi se za nim sjizdéli predevsim do Rima
a stfedni Italie. Na vystavé jsou z této linie zastoupeni na-
pfiklad Pier Francesco Mola (Hagar a Ismael na pousti) Ci
Baldassare Franceschini, zvany Il Volterrano (Svata rodina).

Vyzdoba Palazzo Barberini v Rimé (1633-1639) a flo-
rentského Palazzo Pitti (1640-1647) méla zasadni vliv na
formovani stylu doby Ludvika XIV. Corton(v malifsky ja-
zyk - byt v tézkopadnéjsim podani - prenesl do Pafize
Giovanni Francesco Romanelli, jehoz dila dnes nalezneme
napfiklad v Bibliothéque nationale nebo v Louvru.



1 Pietro Berrettini, zvany Pietro da Cortona (1596-1669),
Josef a Putifarova Zena, olej na platné,
Narodni pamatkovy ustav, zamek Slavkov u Brna

BACICCIO - NEKLIDNY TEMPERAMENT

lluzionistické efekty, které Pietro da Cortona s oblibou
rozvijel, dovedl ve svych kostelnich malbach k vrcholu
Giovanni Battista Gaulli, zvany Il Baciccio (1639-1709).
Do Rima pfisel v padesatych letech 17. stoleti z Janova
a brzy si ziskal pfizeri Berniniho. Jeho vrcholnym dilem je
vyzdoba stropu jezuitského kostela Il Gesu (1676-1679).

Gaulliho bohaty kolorismus a apokalypticky plsobici
shluky andélu, svétcl a cirkevnich pfimluvc(, které jako by
prorustaly do trojrozmérné architektury, tvofi kongenialni
malitsky protéjSek Berniniho socharského dila. Jako malif
severoitalského plivodu mél Gaulli mimoradné vytfibeny
cit pro Serosvitné efekty a jemné barevné nuance - oblast,
do niz sochaf mohl zasahovat jen omezené.

Gaulli véak zaroven prevzal fadu Berniniho postupt
pri ztvarnéni lidské postavy i drapérii a byl na ném patrné
zavisly i vdynamickém seskupovani figur do dramatickych
kompozic, jak doklada napfiklad obraz Korunovani trnim
z arcibiskupské sbirky v Olomouci.

Oba umélci si byli ostatné blizcii svym zivym, neklidnym
temperamentem, coz napomaha pochopeni jejich tuzké-
ho vztahu. Po Berniniho smrti roku 1680 zacala pozvolna
pohasinat i Gaulliho hvézda.

Oproti tomu Filippo Lauri, syn antverpského krajinare
usazeného v Rimé, vnesl do fimského baroka vyrazny viam-
sky prvek. Jeho plivod byl kli¢ovou slozkou modernéjsiho

pristupu, ktery se projevoval pfenesenim arkadskych mo-
tiva 17. stoleti do drobnych sakralnich a mytologickych
maleb s pohanskym nadechem, provedenych lehkym
a rychlym malifskym dotykem.

Spolu s Michelem Roccou, Sebastianem Concou
a Francescem Trevisanim tak Lauri jiz na pocatku 18. stoleti
predznamenal nastup rokoka. | nadale si vSak uchovaval
cosi ze severské estetiky a do fimského prostredi vnasel
prvky vilamského manyrismu.

SASSOFERRATO - UMENI ,,SENZA TEMPO*

Ponékud stranou tohoto vyvoje stal Giovanni Battista
Salvi, zvany |l Sassoferrato, jehoz ,nadCasové” obrazy,
inspirované predevsim Raffaelem, oslnuji Cistotou formy
a jasnosti barev. V jeho dile se pozoruhodné propojuje
zboznost 17. stoleti s primitivismem a sentimentalitou
starSich renesanénich vzor(, coz se nejzietelnéji pro-
jevuje v mistrovsky malovanych, témér Cisté barevnych
neoperuginovskych madonach. Vedle carracciovskych
prvkUl Ize u Sassoferrata nalézt i reminiscence na raného
Raffaela.

V jistém smyslu jej Ize povazovat za preraffaelistu avant
la lettre. Zil v baroknim Rimé stranou bouflivého umélec-
kého déni a pracoval v duchu femeslnika usilujiciho pre-
devsim o tvorbu nabozenskych obraz, které mu vynesly
pfizvisko Pictor Virginum.

V obou malbach zahrnutych do vystavy Idea Krasy
(Madona se zjevuje sv. FrantiSkovi z Pauly a Svata rodina)
pusobi véechny prvky materidlové sjednoceng, zbavené
ostrych hran a nedokonalosti - jako by byly obrouseny
a vytmeleny, podobné jako procesni sochy.

Tento zcizujici efekt, svou plasticitou pfipominajici vy-
soky reliéf, se poji s nostalgii a hlubokou zboznosti, s niz se
Giovanni Battista vztahoval k uméni minulosti. Pravé v této
vysoce stylizované, geometricky Cisté a formalné ztiSené
podobé naléza autor zpUsob, jak aktualizovat ideal Cistoty
v ramci vytvarného jazyka 17. stoleti. V obou obrazech Ize
rozpoznat narativni klid a stfidmou télesnost odkazujici
k Domenichinovi. Jde tedy o puristicky pfistup, vyrastajici
zemocionalné ladéného naturalismu Carraccit a v uréité
mife i z optického naturalismu Caravaggiova.

I1l. MEZI UMERENOSTI
A FANTAZII

Po smrti Giana Lorenza Berniniho se hlavnim arbitrem
fimského umeéni stal Carlo Maratti (1625-1713), vadc¢i
osobnost akademicky orientované rFimské umeélecké
scény, jejiz vliv zasahoval hluboko do 18. stoleti. Maratti
vstoupil roku 1637 do dilny Andrey Sacchiho (1599-1661),
kde setrval vice nez dvacet let. Zpocatku pusobil jako
jeho pomocnik a spolupracovnik, ve druhé poloviné
17. stoleti se vSak jiz fadil k nejvyznamnéjsim predstavi-
telim fimského klasicismu.

MARATTI - ,,ZACHRANCE UMENI«

Mezi Marattiho klienty patfili papezové i kardinalové z nej-
vznesengjsich italskych rodin. Zaroven byl vyhledavan
na kralovskych dvorech po celé Evropé. Jiz roku 1681
mu francouzsky kral Ludvik XIV. udélil titul peintre du roi.
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Stale vyznamnéjsi roli sehravali také anglosasti me-
cenasi a znalci uméni, ktefi Marattiho obrazy odvazeli do
Anglie. Rada jeho dél tak opustila Italii - jedno z nich bylo
Udajné odeslano dokonce az do Siamu. Vedle nabozenské
malby byl cenén i jako portrétista, coz dokazuje i plisobiva
Podobizna FrantiSka Antonina hrabéte Berky z Dubé pre-
zentovana na vystavé ldea Krasy. Marattiho honorare byly
vysoké, a to nejen vzhledem ke kvalité prace, ale také jako
prostfedek k upevnéni vlastniho spole€enského postaveni.

Maratti predstavoval nezbytnou protivahu Pietru da
Cortona a jeho $kole, stejné jako Gaullimu a dalSim umél-
cum tihnoucim k ryze smyslovému a dekorativnimu pojeti.
Proti jejich dlrazu na efekt stavél pfisné strukturované
kompozice, jak doklada i vystavena skica Madona se svétci
k oltafnimu obrazu v rodinné kapli Altierit v kostele Santa
Maria sopra Minerva z roku 1672. Namisto vasnivého afektu
a virivého pohybu forem volil klidné kontury velkolepé
pojatych figur. Zatimco barokni malifstvi oblibovalo ko-
lorismus zaloZeny na dramatickych ucincich chiaroscura,
Maratti daval pfednost elegantni vyrovnanosti ténu, ktera
mirnila prepjaté a nasilné formy.
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M Carlo Maratti, FrantiSek Antonin hrabé Berka z Dubé

a Lipé, olej na platné, Narodni galerie v Praze

Excesy Cortonova stylu povazoval Maratti za nebez-
pecné odchylky, jez podle jeho presvédéeni nevyhnutelné
vedou k upadku malifstvi. Zvlasté ostre vystupoval proti
nazoru, ze hlavnim cilem uméni je ,,uspokojit oko“, tedy
dosahnout pouhého vizualniho efektu. Takové pojeti podle
néj €ini z malirstvi jen ,masku” a ,fantasma*, misto aby bylo
ocisténym a umélecky pfetvofenym obrazem skute€nosti.

PRUZRACNA KRASA A PROSTOROVA HARMONIE
Ucta, jiz se Maratti tésil, byla mimofadna a jeho autorita
zlistavala dlouho nezpochybnéna. Roku 1701 byl jmeno-
van prvnim dozivotnim feditelem (principe) Akademie
sv. Lukase (Accademia di San Luca, zalozena roku 1577)
avroce 1704 se stal Elenem literarni a umélecké spolecé-
nosti Arkadie (Accademia dell’Arcadia, zaloZzena 1689).
Maratti byl bezpochyby nejvyznamnéjsim mistrem mo-
numentalni cirkevni malby, jakého mél Rim od dob An-
nibala Carracciho a jeho velkych nasledovniki. Zatimco
Gaulli a Cortona obohatili sakralni prostory prostfednic-
tvim nastropnich a kupolovych maleb o bohatost, ba-
revnost a svétlo, Maratti - jenz nikdy pfimo nezasahoval



do architektonické struktury — dokazal ve svych oltar-
nich platnech koncentrovat prostorovou harmonii jakoby
v ohniskovém zrcadle.

Tataz prlizraéna krasa, ktera vyvéra z rytmu obloukl
a kleneb, z harmonie linii a prostorovych vztah(, se v jeho
uSlechtile a jasné strukturovanych kompozicich promé-
nuje v jakysi organicky zivot. Svédéi o tom i malifska skica
Smrt sv. Franti§ka Xaverského, pfipravna studie k velkému
oltarnimu obrazu v kapli Negroni v kostele Il Gesu.

MARATTIHO NASLEDOVNICI

Seznam Marattiho obrazl v fimskych kostelich je dlouhy
a bez pomoci ¢etnych zaku by nebyl schopen v§echny
zakazky dokoncit. Zejména v poslednich letech jeho zi-
vota se podil spolupracovniki na realizaci dél vyrazné
zvySoval. Tito zaci — napfiklad Giacinto Calandrucci Ci
Giuseppe Bartolomeo Chiari, jejichZ prace Korunova-
ni Panny Marie a Madona s ditétem a malym sv. Janem
Krtitelem jsou soucasti vystavy Idea Krasy - byli svému
mistrovi bezmezné oddani.

Podle Belloriho vykladu ideje eklektické krasy byl
Maratti povazovan za ,zachrance uméni“. Ackoli jednot-
livi zaci nalezli vlastni vyrazové prostredky, spojoval je
spolec¢ny akademicky zajem o pfirodu, kterou nechtéli
pouze napodobit, nybrz esteticky povysit — idealizovat.

Francesco Trevisani interpretoval Marattiho styl jiz
v rané rokokové téniné a na prelomu stoleti se prosadil
jako nejoriginalnéjsi a nejautoritativnéjsi predstavitel
nové klasicistni orientace. Jeho zak Girolamo Pesci, na
vystavé zastoupeny obrazem Betsabé v lazni, predstavuje
svou ladnou dekorativnosti dlistojnou paralelu k ucitelové
tvorbé. Jeho delikatni vyrazové schopnosti se pfirozené
nejlépe uplatnily v soukromych zakazkach uréenych pro
aristokratické kabinety a salony.

Sebastiano Conca, skoleny v Neapoli, ptsobi v ko-
merénich dilech marattiovského typu zdrzenlivéji, zatimco
v soukromych zakazkach se jeho jizansky ptvod - expre-
sivni energie a hluboka zboznost - projevil v obraznosti
osobitého stylu, ktery Ize chapat jako predzvést rokoka,
¢ehoz dokladem je i zde vystavena RlUzencova madona
z arcibiskupské sbirky v Olomouci.

Také umélecké vzdélani Ludovica Mazzantiho zapada do
kulturniho klimatu Rima poé&atku 18. stoleti, formovaného
dialektickym napétim mezi barokni a klasicistni poetikou.
Pohyboval se mezi stylem Bacicciovym, jak ostatné doklada
zde vystavena Smrt sv. FrantiSka Xaverského ze soukromé
sbirky, a stylem Marattiho, ktefi byli jeho uciteli.

IV. KRESBA MEZI
TRIUMFUJICIM BAROKEM
A KLASICKYM IDEALISMEM

Také v oblasti kresby Ize v nami sledovaném obdobi
sledovat vyrazny kontrast mezi uménim orientovanym
na antiku a renesanci a baroknim uménim v uzsim
slova smyslu, které kladlo ddraz na uvolnénost projevu
a intenzitu emoci. Kresba zde plnila fadu funkci. Byla
nejen prostfedkem prvotnich skic a kompozi¢nich
navrha, ale také nastrojem detailniho studia a tvorby
definitivnich modeld.

Za nejgenialnéjsiho a zaroven nejsamostatnéjsiho ab-
solventa akademie Carraccil je pravem povazovan Guido
Reni, jehoz kreslifskou tvorbu na vystavé zastupuje hned
nékolik studii. Jeho jméno bylo proslulé po celé Evropé
a mnozi jej dokonce pokladali za nového Raffaela.

Na carracciovskou tradici navazal rovnéz Andrea
Sacchi, zak Francesca Albaniho, ktery ji dale pfedal své-
mu studentovi Carlu Marattimu, jehoz kresbu z vrcholného
obdobi zde pfedstavujeme. Marattiho zaci - mezi nimi
Giacinto Calandrucci, Giuseppe Passeri, Agostino Masucci
¢i v Portugalsku pusobici Vieira Lusitano - pokracovali
v klasické, pozdéji az klasicistni orientaci.

V Sir§im smyslu Ize k tomuto okruhu pfiradit i tosk-
ansko-fimské ,klasicizujici“ baroko florentského malife
Giovanniho Marii Morandiho. Ten sice stravil pét let na
dvorech ve Vidni a Innsbrucku, vétSinu Zivota vS§ak pUsobil
v Rimé, kde vytvofil fadu oltarnich obraz(, z nichz T¥i Marie
u hrobu jsou na vystavé prezentovany navrhem figury
sv. Marie Magdalény.

Ohlasy Raffaelova stylu a tvorby Guida Reniho, pova-
zovaného za hlavniho strazce klasické tradice, jsou patrné
také v kopiich kreseb wiirttemberského dvorniho malife
Nicolase Guibala.

Protikladem klasicismu Guida Reniho a Carla Marattiho
byl Pietro da Cortona. Jeho uméni, zdlraznujici patos
a emoce, pohyb a slavnostni monumentalitu, jej fadi
k hlavnim predstaviteldm fimského vrcholného baroka.
Cortonuv stylisticky vliv se vyrazné odrazi ve zde vysta-
venych kresbach Cira Ferriho, Giuseppa Nicoly Nasiniho
a Giovanniho Battisty Lenardiho, ktery se skolil v dilné
Lazzara Baldiho, Cortonova Zaka. @

IDEA KRASY
BAROKNI MALIRSTVI
V RIME

TERMIN

29 01-19 04 2026

VERNISAZ
29 01 2026 v 18:30

MISTO
Arcidiecézni muzeum Olomouc, Galerie

AUTOR VYSTAVY A KURATOR
Zdenék Kazlepka

INSTALACE . .
Vlastimil Sedlacek, Filip Sindelaf, Radka Zakova

RESTAUROVANI, KONZERVOVANI
Jana MojziSova, Ondrej Zak

GRAFICKY DESIGN
Petr Smalec

EDUKACE
David Hrbek, Hana Lamatova

- Cecco del Caravaggio, Cesta na Kalvarii,
olej na platné. Slovenska narodna galéria
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HELLA JSOU ODREZKY,
FRAGMENTY SKUTECNEHO
ZIVOTA HELENY FRISCHEROVE

Prvni divadelni dramatizaci ocenovaného romanu Hella autorky
Aleny Machoninové uvedl v premiére pod rezijnim vedenim
Tomase Soldana olomoucky CENTRAL. Prostéjovska rodacka
Helena Frischerova prosla ve 30. a 40. letech 20. stoleti pek-
lem stalinskych lagru, stala se zapomenutym predobrazem
Ri, hlavni hrdinky romanu Jifiho Weila Moskva-hranice. Jeji
skute&né osudy odhalila az Alena Machoninova. Cim je pfi-
béh smyslené Ri a skute¢né Helly spojeny? Jak se autorka
k jejimu zivotu dostala? A pro¢ bychom se o tyto osudy méli
zajimat i dnes? Odpovédi jsme hledali spole¢né s Alenou

Machoninovou i Tomasem Soldanem.

Jak jste se k pfibéhu Helly / Heleny

Frischerové dostali?
AM: Cela knizka vypravi genezi toho, jak jsem se k tomu
zivotnimu osudu dostala a jestli jej budu schopna zrekon-
struovat. Prvnim impulsem byla ¢etba Jifiho Weila. Jeho
roman Moskva-hranice jsem nasla v knihovné své profe-
sorky ruské literatury, kterou jsem po jeji smrti tfidila. Tato
knizka mé potom pfivedla k fadé jinych knizek, a predevsim
ke vzpominkam Tamary Petkevicové. P¥i jejich Cetbé jsem
si uvédomila, Ze v obou téch knizkach se objevuje jedna
a ta stejna postava. To mé zacalo zajimat.

Jak jste na to prisla?

Ty postavy maji rizna jména.
AM: V pfedmluvé v druhém vydani Moskvy-hranice se
psalo o pfedobrazech romanovych postav. Zmifiovana
jména sice byla zkomolena, ale jejich podobnost a také

blizkost osudl mé primély zjistit, jestli je to skuteé¢né jedna
osoba. Zacalo patrani, pak se objevily vzpominky samotné
Heleny Frischerové. Jeji pfibéh jsem zacala skladat nejprve
z knizek a také od lidi, ktefi mi ty knizky zprostrfedkovali.
Cela moje Hella je tak vypravénim o lidech a knihach
v duchu Varlama Salamova - Knihy jsou lidé. To pro mé

Jak se k Helle dostal

Tomas Soldan?
TS: Mé s timto tématem seznamil Alexandr Jenista z CEN-
TRALU uz pfed asi dvéma lety s tim, ze ta kniha je pozo-
ruhodna a ze by stala za néjaké zpracovani. Potom jsme
Cekali na prilezitost, az bude vhodné se o dramatizaci poku-
sit. O té knize jsem samoziejmeé slySel, zachytil jsem ohlasy
na ni, ale nemél jsem ji v té dobé prectenou. Ted'jsem rad,
ze jsem si ji diky divadelni adaptaci precetl vicekrat.
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M Na snimku Jana Vondru (vlevo) a Petra Bu¢kova. Scénu pro inscenaci
Hella pfipravila Jana Hauskrechtova, hudbu slozil Tomas Vtipil.

Cim vas Hella zaujala?

Slo o néjaké okamzité

suchvaceni®, nebo jste si ten

vztah budoval postupné?
TS: Tu knihu jsem ¢€etl uz s védomim, Ze ji budu dramatizo-
vat, takZe jsem uvazoval nad zplsobem, jak ji zpracovat
scénicky. Nebyl jsem tak ¢tenar z néjakého nadseni ¢i za-
jmu, ale bylo to ¢teni podminéné jakymsi ukolem, coz mi
samoziejmeé ten prvni dojem trochu zatemrnuje.

Nicméné mé fascinovalo to propojeni literarni po-

stavy z Weilova romanu, literarni Helly z knihy Aleny
Machoninové a Helly skuteéné. Mezery, které jsou mezi
t&mi tfemi postavami, jsou fantastické, jako by vyplouvaly
z toho pfibéhu. To mé na tom obrovsky zajimalo - co je
v mezerach mezi tim, co bylo napsano, a co zito? Jaké
mame dukazy o Zivoté Heleny Frischerové? Celé to sou-
koli stalinskych ¢istek, zvlastni skoro az agentské puso-
beni komunistl v obdobi Prvni republiky tomu dodava

pusobivé kofeni. Velkou roli také hral muj blizky vztah
k Prostéjovu, odkud Helena pochazela, a kde se narodil
m{j tata, a zili mi prarodice.

AM: Ted'jsem si uvédomila, Zze moje prvni setkani s Helenou
Frischerovou bylo vlastné také pracovnim ukolem. Méla
jsem napsat predmluvu - z které se nakonec stal doslov
- k ¢eskému vydani jejich vzpominek. To byl pravy dlvod,
proc jsem se jejim osudem zacala zabyvat hloubéji. Zkou-
mala jsem ho ¢gisté pro potieby doslovu, dvaceti stranek
biograficko-literarné-historického textu. Pfi praci jsem
zacCala chapat, ze jeji osud nabizi néco daleko vic, nez co
se do doslovu vejde.

Méla jsem k dispozici také materialy ze soukromych
archiv(, hlavné dopisy, které Frischerova posilala své
pritelkyni Petkevicové. To byly emotivni a intimni texty,
z nichz jsem si do svého doslovu vypujcovala jen jednotlivé
véty pro dokresleni atmosféry. Stale vic bylo zfejmé, ze na
téchto soukromych materiadlech chci stavét néco vétsiho.




Poznala jsem, ze Frischerova svét kolem sebe vnimala
velmi podobné jako ja - skrz literaturu. V jejich dopisech
se o literatufe hodné piSe. Jako by ji simulovala skute€ny
svét, zatimco zila v Moskvé, od 50. do 80. let. Av nécem
se paradoxné ten jeji zivot protinal i s mym prozivanim
tohoto mésta po roce 2000.

MUj vztah k Helle tedy rostl postupné. Pocit, Ze o jejim
zivoté musim napsat vétsi praci, z niz se nakonec stala
préza, vznikl tedy spi$ nahodou. Nasbirany material se
mi jednoduse nepodafilo na nic jiného napasovat. Mozna
jsem mohla napsat néjakou historickou praci.

WeilGv roman Moskva-hranice

pusobi jako fikéni pfibéh s odlesky

skutecnosti. Jeho forma je tak relativné

snadno uchopitelna. Vase Hella oproti

tomu bofi zanry, proplouva styly.

Mate néjaky navod, jak ji Cist?
AM: Nemyslim si, ze by k tomu byl potfeba né&jaky navod.
Je to knizka, ktera vic nez popis zivotniho pfibéhu, ukazuje
samotnou cestu k nému, jeho vznik. Vlastné si myslim, ze
v dnesni dobé psat literaturu kvali pfibéhu je pasé. Takovou
literaturu nectu, daleko vic mé zajima ta, ktera néjakym
zpUsobem uvazuje, bofi tradi¢ni vypravéni. Navodem k Hel-
le mlze byt snad pozorné ¢teni. Pfi psani jsem nepostu-
povala podle néjakého pfedem daného planu - co jsem
napsala, mé vedlo dal. A tak by nejspi§ mél postupovat
i Ctenar.

Vase kniha neni

ani ¢lenéna do kapitol
AM: Neni, protoze to vSechno jsou takové jednotlivé frag-
menty. Zpocatku jsem si od vydani slibovala, ze text bude
mit vic vzduchu, ze v knizce budou tfeba i uplné prazdné

stranky. V mé predstaveé by se ta vysledna kniha nafoukla
mozna o tfetinu, jenze to byla otazka financi.

Plvodné se kniha méla jmenovat Odrezky, protozZe se
sklada z toho, co zbylo z Hellina zivota, vSechno to zdanlivé
nepotiebné. Spis nez mozaika, jsou to jednotlivé stfipky,
utrzky, odfezky poskladané vypravéckou.

Divadelni adaptace posouva

az efemérni neuchopitelnost

Hellina osudu jesté dal. Herecky

se utapi v ¢erném igelitu, sypou

kolem sebe mouku... Pro¢?
TS: Protoze se na scéné snazime naznacit to blato a ten
marast, ve kterém se lidé v Moskvé pohybovali. Kdyz se
snazi chytit tramvaj, jak se mezi sebou na lokty strkaji,
aby si nasli svoje misto, které stejné nema zadnou hod-
notu. To byl jeden z obraz(, ktery mé okamzité zaujal.
A ten igelit je prosté igelit, a feka Vy€egda, ktera tece
nékam do nebe.

Jaky ma podile vas

vyznam pripominat pribéhy,

které zacaly pred

vice nez sto lety?
AM: Jsou to pfibéhy, které zijeme dal, nic se v zasadé ne-
zménilo. Casto jsou v naem Zivoté situace, kdy se zda, 7e
vSude kolem je jenom bahno - at uz realné nebo podob-
né lagrovym hrlizam, kterymi prosla Helena Frischerova.
A stejné v tom ¢lovék néjak existuje a mlze prozit plnohod-
notny zivot. Nejde o to, Ze bych ve své knize chtéla oCernit
Soveétsky svaz nebo sou€asné Rusko. Spis fict, ze ¢lovék
dokaze zit navzdory. Neni nutné ho hned vnimat jako obét.
Zivot méame jeden, tak to zkratka je.
TS: Je to stoprocentné lepSi nez sledovat zpravy.

Alena Machoninova (*1980) je ¢eskou spiso-
vatelkou, rusistkou, filolozkou a prekladatel-
kou. Vystudovala rusistiku a komparatistiku
na Univerzité Karlové. Pasobila na Moskev-
ské statni univerzité jako lektorka ¢eského
jazyka a literatury. V roce 2023 debutovala
prézou Hella. Ta je patranim po osudu ceské

Tomas Soldan (*1983) je ¢eskym divadelnim
a rozhlasovym rezisérem a dramaturgem.
Vystudoval Divadelni fakultu na JAMU, kde
se stal spoluzakladatelem divadla D’epog.
Pozdéji se stal jednim ze zakladajicich élent
nezavislé divadelni skupiny Masakr Elsinor,
se kterou pripravil mj. nékolik ¢esko-Spanél-
skych autorskych inscenaci prezentovanych
v Madridu, Rize nebo v Buenos Aires. Od

némecké Zidovky Heleny Frischerové, ktera
prozila deset let v sovétskych lagrech, a také
vypravénim o souc¢asném Rusku. Roman zis-
kal cenu Nadace Ceského literarniho fondu
zavyznamné literarni dilo roku 2023, ocenéni
Kniha roku Magnesia Litera a v roce 2025 Vi-
segrad Literary Award.

pocatku propojuje rozhlasovou a divadelni
praci; z posledni doby napfiklad inscenace
Mama ptivodem ruské autorky Esther Bol pro
Divadlo Pod Palmovkou. Tomas Soldan dale
spolupracoval s Divadlem X10 ¢i s olomouc-
kymi institucemi Divadlo Na Cucky a Muzeum
uméni Olomouc. Od ledna 2026 je uméleckym
Séfem Divadla MeetFactory.
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RESTAUROVANI

VELKOFORMATOVA
BAROKNI KRESBA PRUVODU
OLOMOUCKEHO BISKUPA
TROYERA SE DOCKALA

OBNOVY

Dvé unikatni velkoformatové barokni kresby zobrazujici prabéh
intronizac¢ni slavnosti olomouckého biskupa Ferdinanda Julia
Troyera (biskupem 1746-1758) v nedavné dobé obohatily sbirku
Muzea uméni Olomouc. Vzacné kresby detailné zachycuiji slav-
nost, ktera se uskutecnila 26. srpna 1747 a méla nékolik fazi.

Zatimco mensi kresba o rozmérech 55 x 227 cen-
timetr zobrazuje introniza¢ni procesi s biskupem
kracejicim pod baldachynem z biskupského palace
do katedraly, vétsi kresba velikosti 55 x 312 centime-
tra zachycuje svétskou ¢ast ceremonie - slavnostni
vjezd biskupa do sidelniho mésta. Pravé ona se stala
také predlohou pro rozmérny obraz, jez si o 36 let
pozdé&ji nechal namalovat kardinalGv synovec Fer-
dinand hrabé Troyer. Obraz dochovany ve sbirkach
Olomouckého arcibiskupstvi je dnes soucasti stalé
expozice Arcidiecézniho muzea Olomouc.

40 RESTAUROVANI

Stav kreseb po ziskani do muzejni sbirky nebyl
dobry a vyzadoval komplexni restauratorsky zasah,
ktery se podafilo neprodlené zahdjit diky dotaénimu
programu Ministerstva kultury CR. V lofiském roce
tak mohlo byt dokon&eno restaurovani mensi kres-
by, prace na té druhé se uskutec¢ni v letoSnim roce.
Naro¢ného restaurovani se ujali Jarmila a David
Frankovi. Pfipojené obrazky dokumentuiji, s jakymi
problémy se restauratofi museli vyporadat, nez se
jim podafilo vzacnou kresbu zachranit. @



1 Detail stavu kresby pred restaurovanim. Kresba byla
slepena z nékolika archli ruéniho papiru, celoplosné
podlepena platnem a napnuta na dfevénou desku. Papir
byl plsobenim vihkosti vyrazné zvinény, zkiehly a misty
vyrazné mechanicky poskozeny. Drobné ztraty se vysky-
tovaly zejména na hranach a v rozich. Povrch byl znecis-
tény a nerovhomérné druhotné zalakovany. Lak byl jiz
vyrazné zezloutly.

R €< Nejvétsi mechanické defekty a ztraty papirové pod-
lozky byly pfi okrajich kresby a v jejich rozich.

M FrantiSek Antonin Palko (?), Slavnostni procesi kardina-
la Ferdinanda Julia Troyera do katedraly sv. Vaclava, 1747,
kresba perem a §tétcem, Sedé lavirovano..

K souboru dvou kreseb nepochybné nalezela jesté tre-
ti, ze vSech tfi nejmensi (51,5 x 95 cm), dnes uchovava-
na ve sbirce Moravské galerie v Brné. Zobrazuje uda-
lost, ktera nasledovala bezprostfredné po cirkevnim
obfadu v katedrale, a to rozhazovani stfibrnych zetont,

véetné zachyceni podoby pamétnich intronizacnich
medaili. Pfesné zpracovani vSech tfi kreseb napovi-
da, ze byly pravdépodobné zhotoveny jako predlohy
pro grafické pamétni listy, které v§ak nakonec nebyly
realizovany.

FERDINAND JULIUS TROYER




PAVEL ZATLOUKAL:
JE TO MOJE POSLEDNI
TAKTO VELKA KNIHA

Je brnénska architektura

19. stoleti néjak srovnatelna s jinymi

mésty tehdejSiho cisarstvi?
Brno mélo tehdy uzké vazby predevsim s Vidni, né-
kdy se mu fikalo ,,pfedmésti Vidné“. Obé mésta resila
podobnym zplsobem obdobné urbanizaéni problé-
my, navic nejvyznamné&jsi vidensti autofi pro Brno
projektovali. Pozdéji to ziskalo pejorativni nadech,
ale Viden patfila v druhé poloviné 19. stoleti k pfed-
nim evropskym metropolim.
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Jak vyznamnym

méstem bylo Brno

v 19. stoleti?
Brno bylo diky textilnimu prdmyslu vyznamné jako
pramyslové centrum, fikalo se mu také ,moravsky
Manchester”. Od konce 18. stoleti proudili do mésta
odbornici, ,rytifi praimyslového véku“ z Anglie, Fran-
cie, Nizozemi, Némecka, at uz podnikatelé, nebo
technici. Po poloviné 19. stoleti je doplnila silna zi-
dovska imigra€ni vina prevazné z jizni Moravy.



Tri neprehlédnutelné publikace o architekture na Mo-
ravé a ve Slezsku jiz vydal historik uméni a emeritni
feditel Muzea uméni Olomouc Pavel Zatloukal, nyni
svou praci zavrSil novou knihou Od obelisku k strid-
mosti, ktera se zabyva brnénskou architekturou
19. stoleti. ,Je to moje posledni velka kniha. Zestarl
jsem a zrazuje mé zdravi,“ fika Pavel Zatloukal.

¥
=

1=

-

Kdyz se jesté vratime do prvni
poloviny 19. stoleti, ve své knize
zminujete dvé osoby diilezité pro
tehdejsi rozvoj Brna. Slo o zemského
gubernatora Aloise hrabéte Ugarta
a zemského stavebniho rfeditele
Josefa Esche. Cim oni pfispéli?

1 Leopold Bauer, Navrh vily Karla Reissiga, 1901-1902; Der Architekt 9, 1904

Tréinila nad nim citadela Spilberku s nezastavitel-
nym ,rajénem*“ délostfeleckého dostrelu. Armada
méla zkratka posledni slovo. V Brné pfitom pano-
vala dlouhodoba bytova nouze - nové domy nebylo
kde stavét. Ugarte s Eschem se to pokusili vyfesit
velmi kultivovanym zplGsobem. Esch, ktery si sem
prinesl zkuSenosti ze zapadoceského lazenského

Oba museli respektovat velmi nesmlouvavé po- trojuhelniku, vyprojektoval na mistech nezastavitel-
Zzadavky vojenského eraru, protoze Brno bylo sta- ného Kolisté i na hradbach zeleny palmésic s pavi-

le pevnosti, tedy méstem uzavienym v hradbach.

lonky, mohutnymi platany, prochazkovymi pésinami
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i jezdeckymi cestami. Cast se dodnes dochovala jako
pfipominka jedné ze zakladnich osvicenskych mys-
lenek o zdravém pobytu v pfirodé. Mezi jeSté kom-
pletné zachované romansko-goticko-barokni Brno,
podlozené cihlovou horizontalou hradeb, a Spilberk
hodlali vlozit use€ku nové tfidy mezi obeliskem na
jedné a predpokladanym triumfalnim obloukem na
druhé strané. Brnénska obdoba Rue de Rivoli nebo
Unter den Linden se méla stat osou nové budované
¢tvrté obytnych domu a vefejnych staveb. Zkratka -
starobylost a vzneSenost zemského hlavniho mésta
snoubici se s témér lazeriskym plivabem do podoby
idealniho mésta.

Podarilo se jim plany

dotahnout do konce?
Projekt, ktery byl jiz schvalen, se podafilo uskuteénit
jen z¢€asti. Vstoupila do néj revoluéni léta 1848-1849,
nasledné opét vzrostla vaha vojenské spravy. Pfesto
je brnénskeé torzo impozantni. O desetileti pozdéji se
podafrilo zapojit je do okruzni tfidy, kterda ma v urba-
nismu ¢eskych zemi 19. stoleti jedineéné postaveni.

Jak se v tehdejsim Brné zZilo? To slozeni,

které jste naznadcil, bylo skute¢né pestré.
V kapitolach o okruzni tfidé jsem se napfiklad poku-
sil jakymsi sociologickym fezem ozrejmit, kdo byli
jeji stavebnici, v ¢em podnikali, jakého byli vyznani,
samoziejmé i to, jak vyhlizela jejich obydli, ¢im zlsta-
vala podobna nebo ¢im se odliSovala od prfedchozi
klasicistni etapy. Zajimalo mé& samoziejmé nejen to,
jakou dispozici mély byty vdomech na Ringu, ale
také co sdélovala jejich pruaceli, jak se do jejich po-
doby kromé stavitell zapojovaly i mistni sochaiské
ateliéry. Na verejné stavby se pak vypisovaly soutéze,
jichz se ucastnily $picky stfredoevropské architektury
(Cerveny kostel, Besedni dim, dnesni Mahenovo
divadlo a mnohé dalsi).

Podoba téchto tkoll souvisi

s tehdejsi fascinaci antikou.
Pfesné tak. Brno, stejné jako velka ¢ast tehdejsi Ev-
ropy, bylo az posedlé starym Reckem a Rimem. To
byla dal$i podstatna myslenka osvicenstvi, které sta-
vélo obdiv k antice do kontrastu s udajné plytkou
soucasnosti. Ale nebyla to pouze otazka 18. a prvni
poloviny 19. stoleti. Po vyznéni secese i brnénské
desetileti pred Velkou valkou poznamena dalsi kla-
sicizujici revival.

Zustalo néco zté

antikomanie dodneska?
ZUustalo toho pomérné hodné, samoziejmé obelisk
v Denisovych sadech, nejvétsi monument v celém
cisafstvi vzty€eny na pamatku ukonéeni napoleon-
skych valek. Nebo vstupni ¢ast gymnazia - dnesni
JAMU. Ale také priceli celych jednotné fesenych
bloku ve ¢tvrtich zosmdesatych a devadesatych let
osazovana celymi zastupy karyatid, které jako by do
Brna sestoupily z athénského Erechtheionu - z toho
nejvznesenéjsiho, co evropska kultura zdédila z an-
tického Recka.
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V té dobé jesté za€ina jeden problém, ktery
se tahne dodnes, a tim je brnénské nadrazi.

V roce 1839 do Brna dorazila Severni draha cisare
Ferdinanda po dlouhém viaduktu, tentokrat zase ve
formach akvaduktt z okoli Rima. Trat vyustila v konco-
vém nadrazi pod hradbami. AvSak o desetileti pozdéji
dorazila do Brna jesté Statni draha; do mésta tak na-
jednou ustily dvé zeleznic¢ni traté, kazda s jinym vlast-
nikem. Po dlouhych uvahach a sporech se nakonec
rozhodlo, Zze budou vyfeseny spoleénym nadrazim.
Dohromady s dal§im viaduktem to vSak vytvofilo
bariéru mezi starym méstem a nejfrekventovanéj-
Simi predméstimi horsi nez hradby. Neméli bychom
zapomenout na palac, uz ve své dobé povazovany za
vzoroveé obydli moderniho méstanstva, ktery siv Brné
nechal postavit stavitel t&€chto zeleznic Franz Klein.
Jeho priceli zdobi litinové postavy hutniki - reklama
kleinovského podnikani, ale paradoxné i dalSi odkaz
k socharské vyzdobé athénské Akropole.

Kdyz se presuneme do druhé poloviny

19. stoleti, kdy Brno rusi hradby a mize se

rozvijet. Jakym smérem Sla architektura?
Vedle stale platného antického idealu se brnénska
architektura obracela k renesanci, ktera ostatné také
Cerpala z antiky. Mélo to logiku, vzdyt brnénska bur-
zoazie se pokousela ideové navazovat na odkaz ital-
skych méstskych republik 15. a 16. stoleti stejné jako
na vlastni pozdné stfedovékeé tradice. Ale brnénska
architektura obsahla kromé neorenesance i veskeré
dalsi stylové vrstvy historizujici architektury. Moje
vysvétleni, které dlouho zastavam, stavi na tom, ze
kulturni vefejnost zila az do konce 19. stoleti - a né-
kdy i déle - v pfedstavé, ze zatimco obsah se méni
(objevuji se nové stavebni druhy, napriklad nadrazi
nebo tovarny), formy musi stale ¢erpat z historického
dédictvi. Bez této kontinuity hrozi nebezpeci zhrou-
ceni celé kultury.

Proc¢ si to mysleli?
Predni teoretik tehdejsi architektury Gottfried Sem-
per vypracoval velmi logickou teorii odivani archi-
tektury; po nezbytné pragmatickém stadiu - stavbé
kostry domu - nasleduje posledni faze, zavérecny
,0dév“, vnitini i vnéjsi praceli jako stvrzeni kulturni
kontinuity dila. Kdyz brnénsky architekt August Pro-
kop koncipoval interiéry télocviény nebo biskupské
kaple, komentoval to pfimo s odkazem na Sempe-
ra ,kobercovym* potazenim stén. Ale roli to hralo
i pozdéji. Adolf Loos a Josef Hoffmann, spoluzaci
z brnénské pramyslovky, jsou dnes povazovani za za-
stance zcela protikladnych pojeti. Loos tvrdil, ze ,,or-
nament je zlo€in®, Hoffmann naopak vychazel z toho,
Ze ornament provazi lidstvo od nepaméti a ma misto
i v kulture 20. stoleti. A tak najdeme v HruSovanech
u Brna zcela bezozdobnou Loosovu vilu a mnoha
pruceli najemnich domu v Brné jsou zase pokryta
hoffmannovskym ,$fiiCirovanim“ nebo spiralovym
ornamentem odkazujicim k davnym civilizacim. Sty-
lové s tim souvisi i brnénska secese. Odvijela se ve
dvou zakladnich proudech. Ten prvni, pfedstavovany
antropomorfni a floralni fazi, vychazel z predstavy



M Ludwig von Forster, Kasino v Luzankach,
1853-1855; Allgemeine Bauzeitung 19, 1855

o nutnosti navratu na samy pocatek, k zakladnim
zdrojlim - pfirodé a zené. Druhy rozvijel britskou
reformu rodinného domu s dirazem na promyslené
funkénosti a poetiénosti obydli. Obé cesty zkoumal
v Brné i Jurkovic.

Jednu z kapitol vénujete dnes jiz

neexistujicimu Némeckému domu.

Jakou roli vlastné sehral?
Némecky dim se mél stat kulturnim centrem né-
mecké komunity. Spole¢né s pomnikem cisare Jose-
fa ll. také ziskal prestizni stavenisté na okruzni tfidé
jako ustredni bod jakéhosi Fora brunense. V archi-
tektonické soutézi zvitézil berlinsky ateliér Ende
& Bockmann - architekti, ktefi na jedné strané obje-
vovali pozdné stiedovékou a renesancni architekturu
hanzovnich mést Pobalti s mysSlenkou, Ze je stfedni
Evropé prece ideové mnohem bliZSi nez renesance
italska. Na druhé strané, presné ve stejné dobé jako
v Brné, zvitézili ve velké mezinarodni soutézi vypsané
japonskou dynastii Mejdzi na vystavbu nové viadni
Ctvrté v Tokiu. Méla se stat demonstrativnim dokla-
dem radikalni modernizace Japonska. A vlastné jesté
jedna okolnost byla u Némeckého domu pozoruhod-
na - zapojeni ¢asti Brinan(, pfedevsim Zen a divek,
do jeho vnitFni vyzdoby v duchu ideji anglického
reformatora Williama Morrise.

Proc byla brnénska architektura

19. stoleti nasledujicimi generacemi

tak dlouho prehlizena?
Mozna si to oziejmime na rozdilech mezi Brnem
a tehdejsi Prahou. Prazska architektura druhé polovi-
ny 19. stoleti, napfiklad Narodni divadlo, Rudolfinum,
Narodni muzeum, byla vzdy chapana jako jeden z do-
kladl ¢eského narodniho obrozeni. Nebyla zpochy-
briovana ani avantgardou, ani pozdéjsim obdobim
utokd na kapitalistickou burzoazni éru. Brno bylo
ovSem prevazné némeckym meéstem. A jesté k tomu
s dlouhou vazbou na videnské centrum, od néhoz
se zase Ceska kultura snazila emancipovat orien-
taci k Francii. Brnénska mezivaleéna architektura
i déjepis uméni se s historismem, konkrétné brnén-
skym, zcela radikalné rozesly stylové, z narodnost-
niho a tfidniho hlediska i vkusem. Za své pfevzaly
Loosovu tezi o zlo€inném ornamentu. Az apriorni
despekt vyplynul také z bolestnych kulturnich ztrat,
které pfinesla asanace. Na rozdil od Prahy nebyly
brany v potaz jeji kritika od feditele primyslového
muzea Julia Leischinga nebo snéni konzervatora
pamatkové péce Ferdinanda Hracha o Brné jako
méstské pamatkové rezervaci. Kdyz uz jsme se do-
tkli pamatkové péce, podarilo se mi objevit obsahlou
korespondenci Heinricha von Ferstela, ktery vdobé
vrcholiciho purismu zasilal béhem fizeni restaurace
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M Heinrich von Ferstel (- Hermann von
Riewel), Navrh hlavniho oltare kostela
sv. Jakuba Starsiho, 1881, Muzeum mésta Brna

chramu sv. Jakuba Star$iho do Brna prekvapivé mo-
derni, v podstaté konzervacni instrukce. Ale opovr-
Zeni, vlepsim pfipadé nezajem o dédictvi 19. stoleti
v Brné, pretrvavalo az do sedmdesatych ¢i osmde-
satych let minulého stoleti. Jako nikoliv nepodstatny
detail s tim souvisel i pozar spisovny méstského sta-
vebniho Ufadu koncem druhé svétové valky.

Aktualné jste vydal knihu s nazvem

,»Od obelisku k stfidmosti: Brnénska

architektura 19. stoleti“. Jak

dlouho jste na ni pracoval?
Souvisi to i s pfedchozi otazkou - ten despekt opreny
o neznalost mne drazdil. Brno 19. stoleti mé zacalo
vzruSovat od konce sedmdesatych let (smich). Néko-
likrat jsem se k nému vracel jak souhrnné spolu s jiny-
mi tématy, tak samostatné (Historismus: Architektura
2. poloviny 19. stoleti na Moravé a ve Slezsku, 1986;
Brnénska okruzni tfida, 1997; Pribéhy z dlouhého sto-
leti: Architektura let 1750-1918 na Moravé a ve Slez-
sku, 2002; kapitoly pro akademické dé&jiny ceského
umeéni, 1998 a 2001; Brnénska architektura 1815-1915:
Privodce, 2006; Meditace o architekture: Olomouc
- Brno - Hradec Kralové 1815-1915, 2016) a samozrej-
mé i v drobné&jsich studiich. Doma uz si z toho délali
legraci. Kdyz jsem se zase vypravoval na jih, kvitovali
to parafrazi z Capkovych Hovor(i s TGM: ,Ja, toz Brno!“
Dnesni knihu umoznil grant, takZze jsem se mohl k Brnu
na tfi intenzivni roky vratit a mnohaleté badani uzavrit.
Mozna to zazni troufale, ale brnénsky historismus se
mi podafilo objevit, zhodnotit a vynést ze zapomnéni.
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MM August Prokop, Kaple v biskupské 1 Wilhelm Béckmann - Hermann
Ende, Némecky dim, 1887-1891;
Wiener Bauindustrie Zeitung 7,1890

rezidenci, 1886-1888; Burgen und
Schildsser in Mahren, Briinn 1888

Jak je kniha ¢lenéna?

Mam rad symboliku ¢isel, takze kniha se sklada z 21
(3 x 7) kapitol. Cast z nich tvofi intermezza (t&ch je
pét), ktera se vénuji dilcéim otazkam, treba jediné
stavbé. Nejen pro ty, ktefi nemaji dostatek trpélivosti
a pevné nervy k podrobnému ¢&teni, jsou kapitoly
provazeny ,plujicimi“ citacemi z dobové uménovédy,
filozofie, a zejména beletrie.

Jaké pojeti mtizeme

v knize o¢ekavat?
Pokousel jsem se o co nejvétsi autenticnost. Maxi-
malné jsem proto vyuzival dobovou publicistiku, at
uz knizni, Gasopiseckou nebo novinovou a cestou
ad fontes samozrejmé i archivni prameny. Dnes je
jiz nastésti k dispozici prevod odborné i denni pu-
blicistiky na internetu - vynikajici dilo predevsim
videnské Narodni knihovny. Mimo jiné mi Slo o to
dozvédét se, jak se tehdejsi Brinané i pfespolni vy-
rovnavali s aktualni problematikou vystavby mésta,
architektury, zivotniho stylu, jakou estetiku vyznavali,
s ¢im polemizovali apod. Komentuji to ze stylového
hlediska, ale nékdy to ani neni tfeba.

Co obrazovy

doprovod k textam?
| z letmého prolistovani knihou je patrné, ze v ni ze
shora zminéného dlvodu prevazuji dobova vyobra-
zeni. S tim mi velmi pomohl zejména spoluvydavatel
knihy - brnénsky méstsky archiv, ale i Muzeum més-
ta Brna ad. Tam, kde dobova vyobrazeni schazela,



prisly na fadu sou¢asné snimky; nékolik velmi plGvab-
nych pofidila mila kolegyné Markéta Ondruskova. Ale
pomocnikl byla spousta, podékovani jim posilam
v uvodu, z naSeho muzea zminim jesté Hanic¢ku Bar-
tosovou, Martu P. Per(itkovou, Sabinu Prokschovou,
Zdenka Sodomu ad. Knihou jsme také museli uzavfit
nasi ¢tvrt stoleti trvajici spolupraci s grafikem Zden-
kem Machackem, bohuzel.

O architekture jste jiz vydal Pfibéhy

z dlouhého stoleti nebo Meditace

o architekture a Meditace o mésté,

krajiné, uméni. Zapada nova

publikace do této rady?
Ano, tahle kniha k nim patfi. Do jinych podobné vel-
kych ukold se uz poustét nebudu - zminil jsem to na
zacCatku naseho rozhovoru. Touhle knihou se tedy
moji ,tloustici“ uzaviraji do jakéhosi sourozenecké-
ho kvarteta. Po dokonc¢eni flirstenbergovské studie
a scénare k olomoucké expozici (spole¢né s Sar-
kou BelSikovou) bych se presto chtél vratit k tomu,
co jsem nacal uz pred lety: usporadani kupodivu
bohatého rodinného archivu, zkratka pozuistalosti.
Mozna se z toho vynofi i samizdat, ktery uz dlouho
nosim v hlavé. e

M2 PloSina na FrantiSkoveé s obeliskem,
litografie Josefa Trentsenského

podle Franze Richtera, 1829;
Arcidiecézni muzeum Kroméfiz

2 Adolf Loos, Vila Viktora Bauera
v HruSovanech u Brna, 1913-1914;
Albertina Wien, Loos-Archiv

- Franz Pawlu, Pawlu-Hof - detail,
1900-1902; snimek Markéta Ondruskova

Pavel Zatloukal (*1948) je historikem uméni
aemeritnim feditelem Muzea uméni Olomouc
(MUO). V letech 1968-1973 studoval dé&jiny
uméni na Filozofické fakulté Univerzity Pa-
lackého se specializaci nanovodobé vytvarné
umeéni a architekturu. Od roku 1974 pracoval
v tehdejsi Oblastni galerii vytvarného umé-
ni v Olomouci. Po listopadu 1989 se galerie,
nynéjsi MUO, pod jeho vedenim (1990-2013)
promeénila v uznavanou instituci. Stal u zro-
du Arcidiecéznich muzei v Olomouci (2006)
ivKroméfizi (2007) - prvni z nich ziskalo pres-
tizni znamku European Heritage Label (evrop-
ské obdoby UNESCO). Kromé prednaskové

c¢innosti Sifi povédomi o kultufe i popularné

MSAENT VAN PLATEW By FRAVEEVSEREDY

vzdélavacimi prostiedky spolupracis Ceskym
rozhlasem &i Ceskou televizi. Do roku 2025 té-
meér dvé desetileti vyu€oval déjiny umeéni na
Filozofické fakulté Ostravské univerzity.

Je autorem mnoha publikaci. Za knihu Pfibéhy
zdlouhého stoleti: Architektura let 17750-1918
na Moravé a ve Slezsku ziskal vroce 2003 dvé
ocenéni Magnesia Litera v kategorii Kniha
roku. Se svym celozivotnim nasazenim pro
podporu uméni, vzdélanou spolec¢nost a ar-
chitektonicky rozvojrodné Olomouce se také
zapojoval do vefejné ¢innosti (Masarykuv po-
mnik, Arionova kasna). Byl vyznamenan fadou
ocenéniv oblasti kultury, vloriském roce napr.
cenou Senatu CR.
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UMENI, KTERE PREKRACUJE
GEOPOLITICKE HRANICE

AlSova jihoCeska galerie na vystavé Permanentni
manifestace predstavuje az do 10. kvétna 2026
koncentrovany vybér klicovych dél povale¢ného
ze sbirky Muzea uméni Olomouc. Expozice sle-
duje vyvoj vytvarného mysleni od obdobi bezpro-
stfedné po druhé svétové valce az po zavér 90. let
a mapuje tak zasadni umélecké tendence, které
utvarely vizualni kulturu druhé poloviny 20. stoleti.
Vystava v Hluboké nad Vitavou vychazi z olomoucké
expozice Stoleti relativity, kterou vytvorili kuratofri
Sté&panka Bieleszova a Ladislav Danék.
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<V poptedi polodetail plastiky Ceska madona z let
1988-1991 od Michala Gabriela (*1960), v pozadi obraz
od Milana Kunce (*1944) Amor a Psyche z roku 1995

Vystava nese nazev

Permanentni manifestace.

Jak byste jeji koncepci

strucné predstavili?
SB: Vystava Permanentni manifestace predstavuje vy-
bér zasadnich dél ze sbirky vytvarného uméni 20. stoleti
Muzea uméni Olomouc. Sleduje promény povaleéného
umeéni od druhé poloviny 40. let az po zavér 90. let. Ne-
jde vSak o klasickou chronologickou prehlidku styld, ale
o pokus nahlizet moderni uméni jako proces - jako sled
neustalych vyhranénych reakci, gest a postoji k déni ve
spolecnosti.
LD: Vybér zasadnich dél by samoziejmé& mohl byt mno-
hem 8§irsi. Pro pfedstavu ¢tenafrl - na vystavé je pre-
zentovano 82 dél, optimalni by ovSem byl dvojnasobny
pocet. Nicméné takto koncentrovany vybér mlize byt pro
laického divaka pfinosny, nebot se ,,neutopi” ve zna¢né
spletitém stfedoevropském vyvoji povaleéného uméni,
kdy jedna tendence stihala druhou. Jak svého ¢asu zminil
vyznamny teoretik a kurator povale€éného uméni Jifi Va-
loch: ,,Zvlasté v pribéhu 60. let se ¢asto stavalo, Ze nové
objevy na poli tehdy aktualniho uméni nevznikaly v pra-
béhu jednoho &i dvou let, ale doslova rozhodovaly tydny,
komu pak bylo pfisouzeno prvenstvi v novém pohledu
na podobu uméni.”

M Na ivodnim panelu obraz Posta¢ martwa
(Figure - Still Life) / Postava zatisi z roku 1950
od Tadeusze Kantora (1915-1990)

Co pfesné znamena pojem

»permanentni manifestace”

Vv nazvu vystavy?
SB: Nazev vychazi z dila Alexe Mlynaréika Permanentné
manifestacie. Mlynaréik vnimal manifest nejen v jeho pl-
vodnim smyslu, jako uderné programové prohlaseni, ale
Vymezovani se vici spolec¢enské realité, vici vyjadiova-
cim a aktivizaénim moznostem umeéni. V tomto smyslu
mizZeme celé povale¢né uméni metaforicky oznacit jako
jednu dlouhou ,permanentni manifestaci®.
LD: Domnivam se, ze toto metaforické oznaceni pro sledova-
né obdobi je vskutku vystizné a platii pro 90. [éta minulého
stoleti, kdy se teoretici a historici uméni urputné preli, zda
jsme se ocitli v dobé, kdy nastava ,konec uméni“. Dnes,
tedy s jistym odstupem, zjisStujeme, ze 90. |éta byla v oblasti
uméni na jedné strané az priliS optimistickd, na strané druhé
naopak skepticka a na tfetim nazorovém pélu az agresivni,
pricemz spolec¢nost - mimo jiné faktory i v dusledku po-
stmoderny - za€ala uméni stale vic vnimat jako konzumni
zbozi, coz je dnes vidét na kazdém kroku. Tak postupné
zacCalo dochazet k desakralizaci uméleckého dila jako jed-
noho ze zasadnich projevu lidské kreativity. V tomto smyslu
povazuji vystavu za podnétnou ke kladeni si nes€etnych
otazek o smyslu (Ci poslani) uméleckého dila jako takového.
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Jakym zplsobem spolu jednotliva

dila na vystavé komunikuji? Otevira se

mezi nimi dialog napfi€¢ obdobimi?
SB: Samoziejmé, ze dila komunikuji, a nejen mezi sebou,
ale i s divakem. Expozice je koncipovana tak, aby mezi dily
vznikaly vztahy, at uz harmonické nebo naopak protichtid-
né. Dllezité pro nas bylo také srovnani. Jaké podoby méla
napriklad existencialné ladéna exprese 50. let v ¢eském
nebo v polském uméni. Jak se madarsti umélci vyrov-
navali s diktatem socialistického realismu a zda v jejich
reakcich lIze vysledovat podobné postupy jako u ces-
kych autor(l. Nebo jak se slovenskym konceptualistlim,
na rozdil od €eskych, podafilo diky osobnimu nasazeni
jednotlived, navazat uzsi vztahy se zapadoevropskym
prostiedim. Expozice by méla ukazat, ze vyvoj uméni se
neodehrava jen v linearnim sméru, ale Ze se jedna spise
o sit vztah.

Sbirka Muzea uméni Olomouc

je velmirozsahla. Podle jakého klice

jste vybirali konkrétni dila?
SB: Vybér vychazel z kombinace nékolika hledisek. Duile-
Zité bylo zastoupeni klicovych myslenkovych a formalnich
tendenci povale¢ného uméni, ale urcité jsme se nesnazili
vytvofit vy€erpavajici prehled. Na to nam nase sbirka ani
nestaéi. Slo nam spise o koncentrovany vybér praci, které
dokazou zprostiedkovat zakladni otazku své doby, a to
vztah jednotlivce k danému spole¢enskému systému, at
uz v urcitém ¢ase nebo ve vymezeném prostoru.
LD: Za zminku stoji i to, Ze v kazdém ze zminénych de-
setileti se prolinaji figurativni projevy s projevy takfikajic
abstraktnimi. Tuto skute¢nost si navstévnik mozna hned
neuvédomi, pfestoze je velmi dllezita pro to, abychom
pochopili, Ze urcita formalni podoba toho kterého dila vy-
chazi z autorova vnitfniho ustrojeni. Jak kdysi poznamenal
jeden vyznamny malif: ,Vite, ne kazdy umélec ma potrebu,
aby jeho tvorba méla povahu dusevniho striptyzu.”

umélecké sméry, nebo spise

myslenky a tendence?
S$B: Primarné nas zajimalo, jak ¢esti, slovensti, madarsti
a polsti autofi reagovali na podobné spolecenské problé-
my ve svych regionech, a to pfiblizné ve stejnou dobu. To
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Zkoumat povale¢né umeéni jako prostor k dialogu, ne jako
soubor uzavienych tendenci.

LD: Jak jiz bylo zminéno, vyvoj uméni po roce 1945 az
do konce tisicileti byl znaéné spletity. OvSem kulturni
verejnost zajimajici se o vytvarné uméni je prevazuji-
ci ¢asti médii pfesvédcovana, Zze umeéni 20. stoleti je
v podstaté pro nase souc¢asné vnimani jiz definitivné
uzavienou zalezitosti. Tim padem se stava pro mnohé
majetné hlavné vyhodnou komoditou, nefku-li starozit-
nosti. Prostfednictvim médii se tak zna¢né degraduje
jeho plvodni ucel a v pfedstavach méné majetnych lidi
se vytvarné umeéni stava hlavné tézko pochopitelnym
druhem luxusu. Vysledkem bohuzel je, Ze se viceméné
zapomnélo na to, Zze uméni ma mimo jiné schopnost
svobodné prekraCovat geopolitické hranice a vést ti-
chy, ale velmi dulezity dialog napfi¢ rznymi kulturnimi
i ndbozenskymi systémy. V tom spociva i jedno z na
prvni pohled nendpadnych, le¢ zdsadnich poselstvi
této vystavy.

Proc je tedy stredoevropsky kontext

pro ¢eské umeéni tak dalezity?
SB: Ceské uméni po roce 1945 nelze chapat izolované.
Nejen umélci, ale my vSichni sdilime stale mnoho zku-
Senosti se slovenskou, polskou a madarskou vytvarnou
scénou, potazmo s kulturou jako takovou - od vale¢ného
traumatu pres obdobi politické kontroly az po hledani
alternativnich forem svobody. Ve stfedni Evrop&, mam
na mysli tu byvalou komunistickou Evropu, jsme se velmi
dobre naucili pracovat s nepfimym vyjadrenim, s meta-
forou, a hlavné s osobnim pfistupem. Jak jinak, dlouhou
dobu nam nebylo dano vyjadrovat se pfimo. A nejen pro
divaka, ale i pro badatele Ci kuratory je povzbuzenim, kdyz
najdou historickou nebo vizualni ¢i osobni paralelu pro
své pocity a zkuSenosti v prostiedi neblizSich geografic-
kych sousedl s podobnou historickou zkusenosti.

Jsou rozdily mezi jednotlivymi

stfredoevropskymi scénami

dnes jesté Citelné?
SB: Do uréité miry se stiraji, zejména vlivem globalizace
a mezinarodniho institucionalniho provozu umeéni. Pro-
to jsme se také ¢asovym vymezenim expozice pokusili



& ¢ Pohled do prvni ¢asti vystavy,
v popiedi objekt Pro¢ se stale vracis?
z let 1944-1965 od Libora Fary (1925-1988)

< V popredi Casopriestorova plastika z roku
1978 od Juraje Bartusze (1933-1925), v pozadi
fototisk And again / A zase (diptych) z let
1973-2002 od Sandora Pinczehelyie (*1946)

naznadcit prostor spole€né historické paméti, ve kterém
se za podobnych podminek utvarely individualni vztahy
jednotlivce k systému a nasledné se promitaly do speci-
fickych a originalnich forem uméleckého vyjadreni.

Jak do koncepce expozice

vstoupila spoluprace s AlSovou

jihoceskou galerii a jejimi prostory?
SB: Svébytny prostor Al$ovy jihodeské galerie samoziej-
mé sehral dulezitou roli pfi formovani instalace. Architek-
tura galerie totiz umoznila nové rytmizovat celek pavodni
olomoucké expozice. Misto vyraznych tematickych uzl(
jsme vsadili na plynulé usporadani expozice s jemny-
mi pfechody mezi jednotlivymi vytvarnymi polohami, €i
chcete-li dobovymi tendencemi, které jsou vyvazovany
dily nezaraditelnych solitéru.

Vystava zahrnuje uméni

od povale¢ného obdobi az

po 90. lIéta. Jsou témata

téchto dél stale aktualni?
SB: Velmi. Rada dél, ne-li vdechna, se uréitym zptisobem
dotykaji stale aktualnich otazek paméti, historickych
traumat a osobniho, vétSinou odvazného, postoje v ramci
slozitého spoleCenského systému. Povale¢né uméni neni
uzavreny spolec¢ensko-historicky problém, pravé nyni se
nachazime v bodé, kdy se znovu budeme muset vyrovna-
vat, a to v ramci celé Evropy a pravdépodobné i globalné,
s novymi vale€nymi traumaty a geopolitickymi zménami.
LD: Pokud tato otazka, respektive odpovédi na ni, né-
které ¢tenare zajima hloubéji, tak jim viele doporucuji
mimoradnou knihu Tak blizko, tak daleko. Ceské uméni
1947-1960 v mezinarodnich souvislostech, kterou napsali
predni historicky uméni Marie KlimeSova a Hana Rousova.
Je to strhujici ¢teni, na jejimz konci ma ¢tenaf v hlaveé jesté
vic otazek nez na jeho zaéatku.

S jakym pocitem nebo myslenkou

by mél divak vystavu opoustét?
SB: Idealné s védomim, Ze moderni uméni muze byt zp(-
sobem, jak reflektovat svét - nékdy pfimo, jindy skrze
metaforu nebo ironii. A Ze forma ,manifestu” nemusi byt
pouhy aktivisticky vykfik, ale dlouhodoby proces usilovani
o pozitivni zmény ve spole¢nosti. ®

1 Autofi vystavy Stépanka Bieleszova
a Ladislav Danék pfed obrazem Milana
Kunce Amor a Psyche z roku 1995

¥ V popredi Prostorovy objekt Il z roku 1969 od Huga
Demartiniho (1931-2010), v pozadi vlevo Reliéf z roku
1964 od téhoz autora a vpravo kineticka plastika
Vétrnik z roku 1964 od Jifiho Novéaka (1922-2010)
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VELKOFORMATOVA BAROKNI
GRAFIKA JERUZALEMA SE

PREDSTAVI NA PRAZSKEM
STRAHOVE




M Jacques Callot podle Bernardina Amica da Gallipoli,

Rez chrémem Boziho hrobu, 1620, lept s m&dirytem, papir,

Védecka knihovna v Olomouci.

M Johann Daniel Herz st. Pohled na Jeruzalém s vyobrazenim Kristovych pasiji,
kolem 1735, tisk: 1753, 2. stav, lept s médirytem, papir, Muzeum uméni Olomouc

Uspé&sna vystava Kristova cesta na Golgotu ulicemi Jeru-
zaléma uvedena v minulém roce v Arcidiecéznim muzeu
Olomouc se stéhuje do Strahovského klastera. Zajemci ji
mohou spatfit od 18. inora do 26. dubna 2026 v klasterni
Kapitulni sini.

Ustfednim dilem vystavy je unikatni velkoformatovy tisk
augsburského grafika Johanna Daniela Herze starsiho
Pohled na Jeruzalém s Kristovymi pasijemi, ktery v nedav-
né dobé obohatil sbirku Muzea uméni Olomouc. Poprvé
po naro¢ném restaurovani jej mohli navstévnici spat-
fit v lonském roce pravé v olomouckém Arcidiecéznim
muzeu. Jde o vibec nejvétsi barokni grafiku vytvorenou
z jedné matrice a vyti§ténou na jednom archu papiru
(82 x 121 cm).

Panorama opevnéného mésta je zobrazeno z ptadi
perspektivy a zaplnéno obrovskym mnozstvim budov
a postav, mezi nimiz Ize rozeznat fadu biblickych mist,
a predevsim v§echny dulezité epizody Kristova veliko-
nocniho pfibéhu odehravajiciho se paralelné - v jediném
okamziku. Tato v mnoha ohledech vyjimecna grafika je
stfedobodem vystavy, jejimz cilem je spolu s dalSimi ex-
ponaty pfipomenout dnes jiz témér zapomenutou praxi
tzv. virtualnich (mentalnich) pouti.

Palestina, od nejstarSich dob vnimana jako Svata zemeé
(Terra Sancta), byla pro kfestany autentickym vzpominko-
vym prostorem, kam jiz zahy po Kristové smrti smérovali
prvni poutnici. Vydat se na pout vSak nebylo jednoduché:
vysoké naklady, Casova naro¢nost i nebezpedi spojena
s cestou Cinily z pouti pro mnohé vérici jen obtizné dosazi-
telny cil. Jiz ve stredovéku se proto rozvinuly specialni tech-
niky, které pomahaly konstruovat pfedstavu Jeruzaléma
mimo ¢as a prostor - tedy v mysli a srdci poutnika. Vedle
zboZnych textd se k imaginarnim cestam na posvatna mista
a k prfipominani biblickych pfibéh, zejména Kristovych
pasiji, zaaly vyuzivat také poutni itinerare, mapy a umé-
lecka dila. Hmatatelnou stopou vykonané pouti pak byly
predméty, které si poutnici pfivazeli ze svych cest domu
- napfiklad Glomky hornin, kousky hliny ¢i rizné poutni
suvenyry.

Vedle Herzovy grafiky se navstévnici mohou tésit také
na dalSi vzacné exponaty spjaté s poutémi do Svaté zemé,
at uz fyzickymi, nebo virtualnimi. K vidéni budou obrazy,
grafické veduty, mapy, cestopisy, poutni itinerare, modli-
tebni tisky i poutni suvenyry. Pro reprizu ve Strahovském
klastere byla vystava ¢astecné obménéna a doplnéna
o nékolik dalSich dél, zejména z bohatého fondu Strahovské
knihovny. @

Strahov - Olomouc - Jeruzalém
Strahovsky klaster spojuje s Olo-
mouci i s t¢ématem vystavy hned
nékolik vyznamnych souvislosti.
Kliéovou roli v nich hraje olo-
moucky biskup Jindfich Zdik,
zakladatel klaStera a dvojnasob-
ny poutnik do Jeruzaléma. Ve
stfedovékych pramenech je totiz
Strahovsky klaster v Praze (1143)

oznacovan jako Hora Sién (Mons
Sion) a jeho topografie je tak sym-
bolicky vztazena k biblickému
Jeruzalému. Tyto okolnosti staly
u zrodu vystavniho projektu Sién
- Jeruzalém - Praha, uskuteéné-
ného ve Strahovském klastere
roku 2001, tedy presné pred pét-
advaceti lety. Souc¢asna vystava
na néj volné navazuje.
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BRIDGE OVERTIME
SE VENUJE POVALECNEMU.
UMENI VE STREDNi EVROPE

Kuratofi Muzea uméni Olomouc Stépanka Bieleszova a La-
dislav Danék se v uplynulych letech podileli na mezinarod-
nim vyzkumném a publikaénim projektu Bridge Over Time.
Contemporary Picture of the Past, ktery se vénoval déjinam
moderniho uméni ve stredni Evropé, konkrétné v zemich
Visegradskeé skupiny - Ceské republice, Madarsku, Polsku
a na Slovensku. Projekt byl ¢asové vymezen obdobim let
1945-1989, tedy dobou poznamenanou povale¢nou ob-
novou, studenou valkou a politickym rozdélenim Evropy

Zzeleznou oponou.

»Zaméfili jsme se pfedevsim na vyvoj konceptualni, post-
konceptualni a akéni tvorby, ktera pred rokem 1989 velmi
Casto kriticky komentovala spole¢enskou a politickou si-
tuaci,” pfiblizuje Stépanka Bieleszova. Projekt Bridge Over
Time mapoval neoficialni vystavni a distribuéni struktury,
bez nichz by fada uméleckych aktivit nemohla vzniknout
ani byt Sirena.

Projekt vznikl ve spolupraci s fadou odbornych instituci
ve stfedni Evropé a byl podporen grantem Mezinarodniho
visegradského fondu. Vystupem projektu se stala pdf
publikace, ktera nabizi nejen odborny pohled na vyvoj
uméniv regionu, ale i moznost srovnani rtiznych kulturnich
a politickych zkuSenosti, které formovaly podobu stfedo-
evropské umélecké scény ve druhé poloviné 20. stoleti.

Na tento vyzkum letos navazuje na projekt s nazvem
Bridge Over Time. Part 2. After the Revolution, ktery se
zaméf¥i na vyvoj umeéni po roce 1990. ,Tato nova faze se
soustredi na obdobi zasadnich spole¢enskych promén
po padu zelezné opony - od transformace kulturnich in-
stituci a nastupu nové generace umeélcu az po aktualni
témata, ktera do uméni vstupuiji v souvislosti s globalnimi
i regionalnimi krizemi, upfesnuje Bieleszova.

Soucasti projektu budou kromé odbornych text( také
kratké dokumentarni filmy o vybranych umélcich a mezi-
narodni setkani vyzkumného tymu v Olomouci, Gdarisku,
Bratislavé a Budapesti. Projekt vyvrcholi mezinarodni kon-
ferenci v Gdansku, na niz budou predstaveny vysledky
spoleé¢ného vyzkumu. @

54 VYZKUM

- Jifi Surlivka, Strajci valky Il, 1999, sbirka
Muzea uméni Olomouc

Obraz Jifiho Surlvky Strajci valky z roku
1999 je nadmiru aktualni v dobé pokracu-
jicich ozbrojenych konfliktl a stupnujicici
se vale¢né rétoriky. Motiv sélového hrace
pfipomina, Ze valka neni abstraktni udalost,
ale vysledek konkrétnich rozhodnuti, cynis-
mu a zodpovédnosti jednotlivci.

Projekt vznika ve spolupraci s Akademii
vytvarnych uméni v Gdansku, acb gallery/
research lab v Budapesti, Ernest Zmetak
Art Gallery v Novych Zamcich a Muzeem
umeéni Olomouc. Je spolufinancovan z Me-
zinarodniho Visegradského fondu.
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PROJEKT ,
IN-TOUCH: DOTYKAT
SE UMENI JINAK

Na nové zplsoby zpfistupnéni uméni a kulturniho dédictvi
lidem se zrakovym postizenim se zaméruje mezinarodni pro-
jekt In-TOUCH, do néhoz se zapojilo Muzeum uméni Olomouc
v ramci Erasmus+. Cilem je vytvofrit a pilotné ovérit multidis-
ciplinarni vzdélavaci model pro pracovniky v kulture, ktery
propojuje haptické vnimani, narativni a interpretacni pfristupy
a asistivni technologie, véetné vyuziti 3D tisku. Model je uréen
kuratorim, edukatoriim, prlivodcum a dalSim odbornikdm
pUsobicim v muzeich a galeriich a reaguje na potiebu rozvijet
multisenzorické a inkluzivni formy prace s publikem. Projekt
vznika ve spolupraci s italskymi organizacemi Movimento
Dehoniano Europeo a Associazione INVIVO.
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CO PROJEKT PRINASI

Jednou z hlavnich €asti projektu je vytvoreni me-
todického vzdélavaciho modelu In-TOUCH, ktery
vychazi z potreb lidi se zrakovym postizenim i ze
soucasnych evropskych zkusenosti se zpfistup-
fnovanim uméni. Soucasti aktivit budou vzdéla-
vaci materialy, manudl a nastroje pro hodnoceni,
vyuzitelné pfi prezen¢nim i online vzdélavani.
Duraz je kladen na propojeni teorie s konkrétnimi
priklady z muzejni praxe.

DalSi ¢ast projektu se soustfedi na pilotni vzdé-
lavaci kurzy a experimentalni workshopy v Ceské
republice a Italii. Odborni kulturni pracovnici si zde
zkouseji praci s haptickym vnimanim, asistivnimi
technologiemi a dalSimi nastroji zpfistupnéni. Do
workshop se aktivné zapoji také lidé se zrako-
vym postizenim, ktefi budou spolu s edukatory
a odborniky vytvaret a upravovat funkéni haptické
modely, zvukové popisy a orientaéni pomUcky.

Vyznamnou roli v projektu hraje vyuziti hap-
tickych kopii uméleckych dél vytvorenych s da-
razem na vérnost tvaru a materialovych kvalit.
Tyto modely umozniuji pfimy smyslovy kontakt
s uméleckym dilem a stavaiji se dllezitou soucasti
edukacnich i vystavnich aktivit.

Zavérecna faze projektu je planovana na pod-
zim 2026 a zaméfi se na sdileni vysledkl s od-
bornou i Sirokou vefejnosti. Partnefi projektu
predstavi vzniklé metodiky, modely a pfistupy
prostirednictvim konferenci, kulturnich akci a onli-
ne vystup(, aby bylo mozné projekt dale vyuzivat
i v evropském kontextu.

Projekt In-TOUCH tak propojuje vyzkum,
vzdélavani a vystavni praxi a pfispiva k rozvoji
inkluzivnich strategii v oblasti sou¢asného uméni
amuzejni. ®

IN-TOUCH 57



AKCE A VYSTAVY MUZEA
UMENI OLOMOUC
NAVSTIVILO V ROCE 2025
PRES 130 TISIC LIDI

Navstévnost Muzea uméni Olomouc ma setrvale vzestupny trend.
Zatimco v roce 2024 prislo do muzea pres 97 tisic lidi, loni jich bylo
vice nez 130 tisic. Na narustu se podilela vys$si navstévnost Arci-
biskupského zamku v Kromérizi, kde odbornici z naSeho pracovi-
sté Arcidiecézni muzeum Kromeériz pecuji o arcibiskupské sbirky
a prezentuji je ve druhém zameckém patre s Obrazarnou, Knihov-
nou a kabinety minci, hudebnin i grafiky. VysSi navstévnost také
ovlivnil celoro¢ni standardni provoz CENTRALU.

V Muzeu moderniho uméni se stala nejnav§tévo- navstévniky. Vystavu bez vstupného v krypté
vanéjsi vystava Milan Dobes. Oslava barvy, svét- doému sv. Vaclava Ke cti a slavé Boha Nejlepsiho
la a pohybu, kam priSlo od bfezna do zafi pres a Nejvétsiho. Jifi Jindfich z Mayerswaldu (1676-
8 tisic lidi. V Arcidiecéznim muzeu byla nejuspés- 1747) kanovnik a mecenas olomoucké katedraly
néjSi archeologicka prehlidka Mésto na tfech zhlédlo od ¢ervna do zari témér 11 tisic lidi. ®

pahorcich (kvéten az srpen) s vice nez 7 tisici
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MUZEUM MODERNIHO UMENI,
ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC,

ARCIDIECEZNi MUZEUM KROMERIZ
CENTRAL

Celkovy pocet navstévniku: 131 693
Celkovy pocet vstupt: 201 841

ztoho
CENTRAL: 17 029 divaku
Edukacni akce: 6459 lidi

V minulém roce rostla navstévnost socialnich siti, napfri-
klad Instagram MUO zaznamenal nartst o 13 procent.
Muzejni Facebook ma nyni pres 16 tisic followert a mu-
zejni novacek Bluesky nasbiral béhem loriského roku
197 sleduijicich.

FACEBOOK MUO
pocet sledujicich: 16 254 (2024: 14 994;
narast 0 1260, coz je 8,4 %)

zobrazeni: 3 872 966 (za rok 2024 neni k dispozici)

FACEBOOK MUO
pocet sledujicich: 2932 (2024: 2651; nartst o 281,
coz je 10,6 %)

zobrazeni: 205 536 (za rok 2024 neni k dispozici)
XMUO

pocet sledujicich: 2427 (2024: 2461; pokles o 34,
coz je 1 %)

INSTAGRAM MUO

pocet sledujicich: 4226 (2024: 3740; narust o 486,
coz je 13 %)

dosah: 35 899 (v roce 2024: 32 958; narlist o 2941)

BLUESKY MUO
pocet sledujicich: 197 (v roce 2024: 0)

WEB MUO
2025: 44 000 aktivnich uzivatell (v roce 2024: 42 000)
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NABIDNE DIVADLO PRO DETI
A DOSPELE, FILM, MUZIKU,
BESEDY | AUTORSKA CTENI

60

CENTRAL

Viceucelovy kulturni prostor CENTRAL na sklonku zimy
a v jarnich mésicich navstévnikam pfipravil Sirokou na-
bidku kulturnich akci. Martin Pechlat prijede coby Ca-
sanova, na déti ¢eka napriklad Jak slon dostal chobot.
Na besedu prijede Ales Palan a také FilmArt promitne
jeho ocenovany dokument. Zakon¢€eni vystavy Miro-
slava Strelce pak okoreni koncert Emila Viklického.



PROGRAM

DIVADLO

CT 26 022026 | 19:00

DIVADELNi SPOLEK JEDL PRAHA
CASANOVA

Zivotni pfib&h legendarniho svad-
ce Giacoma Casanovy, ktery sve-
dl sam sebe.V titulni roli Martin
Pechlat.Inscenace autorské dvo-
jice Trmikova-Nebesky je stale
aktualnim portrétem lidské pova-
hy. Martin Pechlat byl za ztvarnéni
titulni role nominovan jak na Cenu
Thalie, tak na Cenu divadelni kritiky.

NE 01 03 2026 | 19:00

DIVADLO LETi PRAHA

LASKA | ARGUMENTACNI
CVICENI

PFfibéh Olive Oylové - vé¢né ve-
dlejsi postavy Pepka namornika
Prazské Divadlo Leti uvadi nekom-
promisni text izraelské autorky Si-
van Ben Yishai, jez byla v anketé
prestizniho ¢asopisu Theater Heute
zvolena Autorkou roku 2023. Ins-
cenace brfitce pojmenovava veske-
ra tabu spojena s udélem zeny po
boku muze v sou¢asné spolecnosti.
Divadlo Leti ziskalo s timto titulem
vroce 2024 Cenu Marka Ravenhilla
za nejlepsiinscenaci soucasné hry.

CT 12 03 2026 | 19:00

DIVADLO ViTI MARCIKA
MYSTERIUM SVETLA

Mysterium svétla je o Velké noci
a o hledani Krista vzkriSseného,
o hledani vilastniidentity. ,,Jako dité
jsem se bal tmy, dokonce noci. Bal
jsem se, Zze kdyz se probudim, nic
neuvidim. Lépe fe¢eno, Ze uvidim
NIC, jen TMU. Tata mi dal baterku,
abych se nebal. A déda mi ji vzal,
abych se bat prestal.”

LOUTKOVE
DIVADLO PRO DETI

NE 08 03 2026 | 16:00

TOY MACHINE

JAK SLON DOSTAL CHOBOT
Pohadkovy pfibéh na motivy J. R.
Kiplinga vypravi o malém zvédavém
sltinéti a o tom, jak sloni k chobotu
prisli.

NE 12 04 2026 | 16:00

LOUTKY BEZ HRANIC

DVE POHADKY V LESE

Byl jednou jeden les a v ném dvé
chaloupky. V jedné bydlihodna ba-
bicka, ve druhé zla baba, ktera se
porad mraci. A protoze se v lese
nachazi také Cervena Karkulka,
hladovy vlk, bystry hajny a ztrace-
ni sourozenci Jenicek a Marenka,
mohou se tu odehrat dvé znamé
pohadky ,0 Cervené Karkulce®
a ,O pernikové chaloupce”. Ale pro-
toze jsme v jednom lese, pohadky
se tu tak trochu potkaji a muize pfijit
prekvapivy konec.

EKOLOGICKE VECERY
A EKOLOGICKE DNY
oLoOMoOucC

UT 17 02 2026 | 18:00
ALES PALAN
OPET ZESILETV DIVOCINE

UT 17 03 2026 | 18:00
VACLAV BELOHRADSKY

PA 17 - NE 19 04 2026 | 16:00
EKOLOGICKE DNY
OLOMOUC 2026

36. ro¢nik spole¢né porady

o nasem svété

TELO A TELESNY SVET.

,SVvét, télo, dabla pfemaham...”
(z popularni cirkevni pisné

17. stoleti)

FILMOVY KLUB FILMART

UT 24 022026 |19:00
MOUDROST STESTi

Unikatni dokument zachycuje da-
lajlamu poprvé ve velmi intimnim
spojeni s divakem. Nositel Nobelovy
ceny za mirv ném, diky své oteviené
mysli a odzbrojujicimu davtipu, na-
bizi aktualni navod na zdravi a Stast-
ny zZivot uprostied vyzev 21. stoleti.

UT 10 03 2026 | 19:00

STEZKA ZIVOTA

Romantické drama natoc¢ené na mo-
tivy svétového knizniho bestselleru

je nadéjeplnym pfibéhem o tom, ze
zvladnout, kdyz nechybi vile a bliz-
kost milovaného ¢lovéka.

UT 07 04 2026 | 19:00

RADEJI ZESILETV DIVOCINE

Film reziséra Mira Rema volné roz-
viji motiv stejnojmenné knihy AleSe
Palana a Jana Sibika o Sumavskych
samotafich. Privodci filmu jsou
dvojcata Frantisek a Ondrej KliSikovi
- vécéné déti Zijici v magickém svété
se svymi domacimi zvitaty. Spolec-
né sdileji kazdy den, kazdou rutinu,
kazdou myslenku. Navenek plsobi
jako zrcadla jeden druhého, uvnitf
jsou vSak dvé naprosto odliSné duse.
Roky neoddélitelného souziti jim
zacinaji pferlstat pres hlavu. Franta
sni o Uniku, o Iétani, o svété za zdmi,
které ho svazuji. Ondra zUistava za-
kofenény v tom, co dobfe zna. Je
vlbec mozné uniknout, kdyz cely
svét nosi vasi vlastni tvar? Snimek si
ziskal srdce divaku i poroty na fes-
tivalu v Karlovych Varech, odkud si
odnesl hlavni cenu.

UT 21 04 2026 | 19:00

FRANZ

Plsobivy pfibéh inspirovany Zivo-
tem, dilem a fantazii spisovatele
Franze Kafky, ktery dokazal fasci-
nujicim zplisobem predbéhnout
svou dobu. Vegetarian, workoholik,
introvert, outsider, milenec v dopi-
sech a tfednik v no¢ni mufe. Franz
je plny fantazie, humoru, bolesti,
a vnitfniho svéta muze, ktery ve
svych knihach definoval moderni
existencialni uzkosti, a i sto let po
své smrti zUstava zrcadlem nasich
nejhlubsich stracht a tuzeb. Re-
zisérka Agnieszka Holland sklada
kaleidoskop udalosti z fragmentt,
snu, dopisli a dochovanych pfibé-
h{. Vznika tak smyslové intenzivni
portrét muze, ktery nikdy neprestal
hledat sdam sebe - a pravé tim se
dotkl né¢eho podstatného v nas
v§ech.

KONCERTY

ST 04 03 2026 | 20:00
ORIGINALNI PRAZSKY
SYMFONICKY ORCHESTR
Nestarnouci legenda v novém
aomlazeném obsazeni, avSak stale
pod ostfizim dohledem svého eme-
ritniho kapelnika, tvlirce a zaklada-
tele Pavla Klikara! Autenticky jazz,
podmaniva blues a tane¢ni hudba
20. let XX. stoleti v nezaménitelném
aranZzma a sofistikovaném dobo-
vém zvuku.

CT 09 04 2026 | 20:00
SCHMAROWOTSNIK (DE)
Némecka kapela zaméfujici se na
hudbu Zanru klezmer a pisné zpiva-
né v jazyce jidis. Duo s neobvyklym

nastrojovym obsazenim tvofi Chris-
tine von Biilow (hoboj, anglicky roh,
zpév) a Martin Quetsche (akordeon,
zZpév)

UT 14 04 2026 | 20:00

HOUSE OF WATERS

Unikatni jazzova extaze v podani
cimbalu, Sestistrunné basy a bi-
cich nominovana na Grammy. Na-
strojovou kombinaci i zamé&renim
unikatni trojice House of Waters
(cimbal, basa, bici) vydala 11 alb,
ziskala nominaci na Grammy, dé-
lala predkapelu superbandu Snarky
Puppy a na jejim poslednim albu
hostuje velikan jazzové kytary Mike
Stern. Vysledkem je kiehka, ale pfi-
tom vybusna instrumentalni hudba,
ktera posluchace vede spletitymi
stezkami mezi tichymi pasazemi
i hudebni extazi.

PO 20 04 2026 | 18:00

DERNISAZ VYSTAVY

MIROSLAVA STRELCE

EMIL VIKLICKY & PETR DVORSKY
Komponovany vecer k zakonéeni
vystavy V ploSe i prostoru vénované
vyznamnému olomouckému vy-
tvarnikovi Miroslavu Strelcovi, k je-
hoz tvaréimu i pfatelskému okruhu
patfil i klavirista svétového véhlasu
Emil Viklicky.

AUTORSKA CTENiI

ST1103 2026 |18:00

ALEXEJ SEVRUK

Cteni a beseda s &eskym spisova-
telem, jehoz roman Evropanka. His-
torky z Polesi v roce 2023 uchvatil
Ctenare a vyslouzil si nominaci na
Magnesii literu v kategorii Kniha
roku.

ST 08 04 2026 |18:00

ANTONIN BEZDEK

AKRISTYNA SORMOVA

Uvedeni nové sbirky olomoucké-
ho basnika Antonina Bezdéka bude
spojeno s vernisazi kniznich ilustraci
Kristyny Sormové.
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FOTOREPORT

1 Vcykluspecialnich komentovanych pro-
hlidek KOMPRO v Obrazarné Muzea mo-
derniho uméni vystoupil basnik, performer
avytvarnik Petr Vasa. Ten svym jedinenym
fyzickym basnictvim navstévnik(im pred-
stavil vystavu Zivoty. Umélci perem Karla
van Mandera.
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2 Nové kurzy vecerni kresby s hvézdic¢-
kou studentiim i dospélym odhaluje krasy
lidského téla, proporci a tvar(i v duchu re-
nesancni tradice. Pod vedenim lektorky
Denisy Tessenyi se G¢astnici seznamovali
se zaklady anatomie a ucili se, jak pozorovat
a zachytit postavu v pohybu i klidu.

3 VreziiTomase Soldana se vCENTRALU
divadelnifec¢i zhmotnila Hella, titulni postava
ze stejnojmenné knihy Aleny Machoninové.
V hlavniroli se pfedstavuje Petra Bu¢kova.
Hella rekonstruuje skuteény pfibéh prosté-
jovské rodacky Heleny Frischerové, jedné
zmnoha obéti stalinistickych Cistek v Rusku.



Mimoradnému zajmu se tési dva programy edukacniho od-
déleni Muzea uméni Olomouc. At uz jde o sérii netradi¢nich
komentovanych prohlidek KOMPRO nebo novinku - ve¢erni
kresbu s hvézdickou. Svétovou premiéru siv CENTRALU pro-
zila i prvni divadelni dramatizace ocenovaného romanu Hella.
V Arcidiecéznim muzeu probéhl také prvni predvano&ni mini
design trh. Nejen déti ocenili skvélé loutkové predstaveni
a milovnici ostrejSi muziky si také v CENTRALU uzili krest
vinylu kapely Sugar & Spice Holding Company.

J.l‘.-.';}
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4  Arcidiecézni muzeum Olomouc pro-
Zilo pfijemné predvanoéni odpoledne ve
znameni originalnich designovych vyrobku
zaméstnancl a spolupracovniki Muzea
umeéni Olomouc. Prvni Vanoé&ni mini design
trh nabidl autorské Sperky, grafiky, hracky
i porcelan. Déti vyrabély vanoéni ozdoby
a zdobily pernicky.

5 Zpatky do Betléma vyrazili détii dospéli
ve spoleénosti Divadla Pavla Smida a Voj-
ty Vrtka. Vanoéni pfibéh kejklife Vojtécha,
ktery se po mnoha letech potkal svého uci-
tele, nadchl svou hravosti, energii i svate¢ni
poetikou.

6 Sugar & Spice Holding Company je
olomoucké power trio kytaristy a zpévaka
Radima Palecka, basisty Tomase Herkela
abubenika Tomase Hégra. Jsou znami Cis-
tokrevnym rockovym nabojem, specifickym
kytarovym zvukem a divokou improvizaci.
V poloviné ledna spole¢né se svymi hosty
pokitiliv CENTRALU svUj zbrusu novy vinyl.
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EDUKACE

4 TROCHU JINY KATALOG
K VYSTAVE METAMORFOZY

Uplynuly rok byl pro edukatory Mu-
zea uméni Olomouc ve znameni
vyrazného pocinu, jenz v mnoha
ohledech pfekrocil miru bézné
oc¢ekavanych vystupl. Na pocat-
ku minulého roku otevreli vystavu
Metamorfézy inspirovanou 8. kni-
hou Ovidiovych Promén s bohatym
doprovodnym a vzdélavacim pro-
gramem, kterou kompletné pfipra-
vili z pozice kuratoru. Prijeti vystavy
u publika reflektovali prostiednic-
tvim navstévnického vyzkumu, na
jehoz pfipravé a realizaci spolu-
pracovali s partnery z Univerzity
Palackého v Olomouci. Nejenom
s jeho vysledky se muze zajemce
seznamit v odborné publikaci vy-
dané v samém zavéru roku 2025.

»,Publikace pfinasi ve své prvni
Casti hlubsi zamysleni nad transme-
dialnim vypravénim, tedy metodou
anastrojem, ktery byl aplikovan do
podoby vystavy,“ sdéluje autorka
textu a kuratorka vystavy Hana
Lamatova. ,Takovy pfistup umoz-
fuje navstévniklim vytvaret vlast-
ni poznavaci cesty a interpretace
presahujici jedno autoritativni vy-
svétleni. Samotny vystavni prostor
byl navrzen jako labyrint, coz samo
o sobé podporovalo objevovani,
osobni rezonanci a zamysleni nad
symbolickymi vyznamy mytu a je-
jich sou¢asnou relevanci,” dodava
Lamatova.

Soucasti publikace je podrob-
ny katalog vystavenych dél. Ten je
pfedstavuje v pofadi, v jakém se
s nimi navstévnik setkaval pfi své
cesté vystavnim prostorem, coz

nejlépe dokumentuje promysleny
kuratorsky zamér. Neni opomenuta
ani vyrazna edukacnilinka vystavy.
Zahrnovala dramatizované zvukové
pribéhy, haptické objekty vytvore-
né Fakultou restaurovani Univerzity
v Pardubicich a online vystavu vé-
novanou konzervaci uméni. ,Tyto
prvky prohlubuji smyslovy zazitek
navstévnikl a jejich porozuméni
proméné materialu vytvarného
dile v pribéhu ¢asu, ¢imz také ob-
jasnuji zvlastni zplsob zachazeni
s artefakty a jejich ochranu,” uvadi
Lamatova. Katalog dale obsahuje
podrobné zaznamy o vystavenych
uméleckych dilech, medailonky je-
jich tvarcl, nabizi historicky kontext,
umélecky vyznam a interpretacni
poznatky, podpofené rozsahlymi
odbornymi zdroji.

Neméné dulezitou soucasti od-
borné publikace je oddil vénova-
ny vzdélavacimu a doprovodnému
programu vytvorenému edukatory
a zaroven kuratory vystavy. Byl po-
jaty vskutku velkoryse a zahrnoval
komentované prohlidky, workshopy
pro rizné vékové skupiny, divadel-
ni workshop pro seniory a online
workshop prezentovany na 38.
Mezinarodnim kongresu InSEA.
»,Kromé podrobné rozpracovanych
scénafl dvou galerijnich animaci
se v této ¢asti katalogu vénujeme
také teoretickému ramci, z néhoz
vychazime pfi tvorbé vzdélavacich
programu. Davame tak nahlédnout
pfimo do tvaréi kuchyné edukator(
Muzea uméni Olomouc, coz mlze
byt inspirativni tfeba pro studenty
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a pedagogy vytvarnych obor(*,
fika druhy z kuratoru vystavy a za-
roven jeden z autor( vzdélavaciho
a doprovodného programu Marek
Sobaii. Také tento oddil publikace
doplriuje bohata fotodokumentace.

Navstévnik a jeho specifické
potfeby pfi vnimani vytvarnych
dél tvofi jeden z hlavnich zajma
edukator( v kultufe. Je nasnadé,
Ze se jimi zabyvaji také jako autofi
vystavy. Uskute€néna sociologic-
ka studie, ktera pfinesla celou fadu
zajimavych vysledk( a je kompletné
prezentovana v publikaci, napfiklad
prokazala vysokou miru spokoje-
nosti navstévnika: 85 % respon-
dentu uvedlo, Ze vystavé rozumi,
a mnozi vyjadfili silnou touhu se
vratit. Dale se ukazalo, Ze osobni
doporuceni a socidlni sité se staly
klicovymi motivatory pro navstévu
vystavy. Pobyt v muzeu také vyrazné
podpof¥ily instalované interaktivni
a transmedialni prvky.

Recenzovana odborna publi-
kace k vystavé Metamorfézy pfi-
nasi komplexni a multidisciplinarni
pohled na danou problematiku. Je
vhodna nejen pro muzejni pracovni-
ky a kuratory, ale také pro studenty
pedagogickych a uménovédnych
oborud. Svym sdilnym jazykem jisté
potési také milovniky vytvarného
uméni. @



J DIGITAL TOGETHER:
DVA DNY MEZINARODNI
SPOLUPRACE A INSPIRACE

Setkani partneri mezinarodniho
projektu Digital Together, realizo-
vaného v ramci iniciativy Europe-
an Heritage Label, se uskutec¢nilo
4.-5. listopadu 2025 v prostorach
Arcidiecézniho muzea Olomouc.
Hostitelské Muzeum uméni Olo-
mouc na ném pfivitalo zastupce
instituci Fondazione Trentina Al-
cide De Gasperi (Italie), Fondazione
Museo storico del Trentino (Italie),
Arxiu de la Corona d’Aragé (Spanél-
sko) a Direcdo-Geral do Livro, dos
Arquivos e das Bibliotecas (Portu-
galsko). Hlavnim cilem dvoudenniho
pracovniho setkani byla prakticka
spoluprace na konkrétnich vystu-
pech projektu v podobé online vy-
stav a rozvoj digitalnich kompetenci.

Ugastnici spole&né pracovali
na obsahu a struktufe online vy-
stav v otevieném nastroji INDIHU
Exhibition, ktery slouzi jako klicova

platforma projektu. Workshopy pro-
bihaly pod vedenim lektorek Hany
Lamatové z Muzea uméni Olomouc
a Niny Wanéa z Ustavu informag-
nich studii a knihovnictvi UK. Obé
se narozvoji tohoto nastroje aktivné
podilely jiz v pfedchozim projektu
Nahrano-Otevieno financovaného
z tzv. Norskych fondd.

»,Jednalo se o skvélou pfilezi-
tost, jak tento néastroj prezentovat
zahrani¢nim kolegiim,* fekla Wanca.
O pozitivni zkusenost se podélila
i jeji kolegyné Lamatova: ,, Je velmi
obohacuijici, dokonce povzbuzujici
slySet jejich nazor, protoze jsme si
s Ninou ovéfily, Zze INDIHU Exhibi-
tion bez problému obstoji i v mezi-
narodni konkurenci.” Listopadovy
projekt mél ovSem i pfijemny osobni
rozmér. ,Byla jsem se zahrani¢nimi
kolegy v kontaktu jiz del§i dobu bé-
hem Fady online §koleni, ale teprve

osobni setkani z nas vytvofilo oprav-
dovou pracovni skupinu,” dodava
Lamatova.

Projekt je realizovan s podpo-
rou European Heritage Label Bureau
a prispiva k posilovani mezinarodni
spoluprace, inovativnich pristupt
a viditelnosti evropského kulturniho
dédictvi v digitalnim prostoru. ®

R Soucasti dvoudenniho programu byly

i aktivity ve stalé expozici Arcidiecézniho
muzea rozvijejici kreativni potencial
Gcastnikl. Foto: MUO - Tereza Hruba

1 Jednou z takovych aktivit byla i tvorba
s 3D perem, kterou si zahrani¢ni Gc¢astnici vyzkouseli
UplIné poprvé v zivoté. Foto: MUO - Tereza Hruba

¢ Vysledky tvorby s 3D perem umisténé v expozici
Arcidiecézniho muzea. Foto: Tereza Hruba

¥ Rosa Ma Gregori Roig z Archivu Aragonské
koruny v Barceloné a jedna z lektorek Nina
Wan¢a zachyceny pfi zavére¢né evaluaci prvniho
projektového dne. Foto: MUO - Tereza Hruba
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VECNY KVET ,
A OKRIDLENE TAJEMSTVI

Milé déti, mili dospéli,

na této strance jste zvykli setkavat se s tvorivymi ukoly. Tentokrat pro vas
mame pripravenou vizualni hadanku. Na reprodukci obrazu Svata rodina
od italského malire Baldasarra Franceschiniho, zvaného |l Volterrano
(1611-1689), jsou zakryty dva dulezité symboly. Abyste si obraz doplnili,
budete muset prohledat cely ¢asopis a objevit dva schované ¢tverecky,
které zobrazuji chybéjici mista obrazu. Ctvereéky si vystfihnéte a na-
lepte tam, kam patti.

Prejeme vam prijemnou zabavu!

MiSTO
PRO
OBRAZEK

M Obr. Baldassarre Franceschini, zv. Il Volterrano, Svata rodina, olej na platné 93 x 107 cm, Muzeum v Bruntale
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AAALA ARCHITENTURA . NABYTHOAA A |NTERIEROVA TVWORBA DREVOPODMNIKU HOLESOW
SMALL ARCHITECTURE FURRNITLUAE AND INTERIORA DESIGN OF DREVOPODNIG HOLESOY
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AALA ARCHITERTLIRA | PABYTIOOWVA A TN TERIEIOVA TYORA DREVOPODNIEL HOLESOW

SMALL ARCHITECTUATL FURNITURE AND INTERIOA DESICIN OF DRNEVOPFODMNIE HOLESOW
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NABYTKOVA A INTERIEROVA TVORBA

DREVOPODNIKU HOLESOV

FURNITURE AND INTERIOR DESIGN
OF DREVOPODNIK HOLESOV

Klara JenisStova (ed.)

Cesko-anglicka publikace vznikla jako katalog

ke stejnojmenné vystavé Mala architektura, ktera se
uskutecnila v Muzeu uméni Olomouc 19. 6. az 12.10.2025.
Kniha vystavu vyrazné rozsifuje a prekracuje. Stava

se tak soucasti mapovani historie ¢eskoslovenského
nabytkarského primyslu 2. poloviny 20. stoleti.

€ Spravné reSeni:

Jezisek drzi v ruce bilou razi. Tento motiv predstavuje
symbol nevinnosti, Cistoty, ticha a nebeské lasky. Spira-
la okvétnich listkil mlze zaroven odkazovat k vé¢nosti
nebo k cyklu smrti a znovuzrozeni. Panna Marie si po-
hodIné opira loket o opéradlo kiesla v podobé malého

texty: Klara Jenistova,
Dagmar Koudelkova,
Anezka Simkova, Adam Stéch

meékka vazba, 224 stran

vydalo Muzeum uméni
Olomouc, 2025

K zakoupeni

v pokladné
Muzea uméni
Olomouc

a v e-shopu:
muo.cz/eshop

andilka, kterého mizeme oznacit jako cheruba nebo
cherubina. Ve starozakonnich biblickych textech je Blih
popisovan jako ,ten, ktery triini nad cheruby* (Zalm
80,1-2). Tyto okfidlené bytosti tak mohly symbolizovat
Bozi tran. | proto na nich muze spocivat Panna Marie,
jako by sedéla na triing, nebot byla vzata na nebesa.
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