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// SA4-A //
speciaiizovany atelier A4
experimentalni tvorba
2023/24

vypracoval: Bc. Matyas Cernik
vedouci: mgr inz. arch Szymon Rozwalka

temata specializovaneho atelieru 4 vynikaji experimentalnim a
konceptualnim pristupem. Zameruje se na teoreticky a koncepcni rozmer
navrhu.

hlavnim cilem atelierového zadani je dOkladné zkoumani a implementace
vyzkumu tykajiciho se prOmeérnosti v dnesni architekture. Stale se vénujeme
ordzkumu teoril, filozofii a pristupU¥ k architektonickému obrazu, s cilem
individualne intervenovat do mestskeho prostredi

k tématu promeérnosti jsme ziskali zapojeni od Muzea uméni v Olomouci,
ktere nabidlo spolupraci na projektu Trienale SEFO 2024 Toto trienale
navazuje na prvni rocnik, ktery probehl v roce 2021 pod nazvem
UNIVERSUM. Jeho cilem bylo hledat a zkoumat mozné spojnice a pevne
body struktury sveta ve kterem zijeme. V Trienale SEFO 2024 konkrétngji
specifikujeme obecnou platnost casovych a prostorovych dimenzi
UNIVERSA, a to prostrednictvim umeleckohistorickych kategoril. Sledujeme
umeéni, architekturu a jejich prostredi v realném case. s dirazem na rezimy
historiCnosti a interpretacni ramce, ktere jsou jim prisuzovany nebo byly
prisuzovany.
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v ramci obecného poznani promeérnosti je pojem promeérny prebiran
roznymi zpUsoby. PrOmeér, jakozto stfed vSech hodnot vypovida o
snaze pfizpUsobit se vSéem moznym variantam a hodnotam. Najdeme
konsenzus, kompromis, balanc mezi vsim. Balanc je zase nekdy
nepohodlny, a to v dlouhodobém pripadu posuzovani reality. kdy jakasi
stabilita je jenom predzvest blizké zmeny,

jak tedy lidé ziji v promeérnosti® Prostredi vytvaiime my, Prosti lidé -
spousta rozdild, presto se jako spolecnosti shodneme na zakladnich
pravidlech a hodnotach spolecnosti, napriklad ze historicka zastavba mest
je krasna a krasne se v ni zije. Presto jsou zde vyjimky, jakesi extremy
kterée mohou odmitat cokoliv né jenom spolecnou pravdu. kterou sdilime.
Tyto anomalie se daji povazovat v moderni spolec¢nosti jako nadprimer.
Neéco nebo nékdo, ktery vyéniva z davu. PrOmeérem preci tedy myslime
zplosténi vsech rozdild. NadprOmeér® = né vzdy pozitivn

jak se staneme tedy prOmeérnym?® Z vlastniho uvazeni je promeérny clovek
ten. ktery se z nadprOmérnosti a jednoty dostane do svého prostred:i,

ve kterem splyne. Vzdy je tady ale individualni nadpromeér, ktery se po
prosazeni své hodnoty nevyhnutelné stane promérnym.



kniha zkouma koncept ne - mista, prostoru, jako jsou
nadrazi a nakupni centra, které postradaji vztahovy,
historicky nebo identitni vyznam. Rem Koolhaas se
zabyva myslenkou, ze tato ne-mista jsou produktem
supermodernity, ktera je pohanéna zrychlenym
pohybem kapitalu a lidi. V techto prostorech se
jednotlivci stavaji zakazniky, uzivateli a cestujicimi, kteri
jsou neustale v pohybu.

archltektonlcky prOJev ne-mist je popsan jako
odpadkovy prostor”, homogenni a bezesvy, kde se

cas zda byt neomezeny a uzivatelé jsou zahaleni

iluzi luxusu a rozptylghi. Kniha zduraanJe jak tyto

prostory diktuji cod#ni, omezuji socialni interakce a

vytvarejl p/edv__i itgne prostredl a stavi je do kontrastu

| <pr storu, kdyz:% dpou?d nauceného chovani.
_ vypravenl nachagi paralely mezi fyzickymi ne-misty

s /,« g virtvalni r ou, Kde nepritomnost fyzického tela

=i [ Jumeznuje .un'ésen odpojeni od socialnich masek, a
R le] zamysleni nad jejich zkusenostmi
7 -he a ilstem

yslenky se staly znacnou mirou
: dem pré. zpragoyanl tematu a zamereni na urcity
AOME architekture - linearnost a nekonecno.
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_~liminal space

“A l/imiﬁ'a'l space refers to a
*transitional or in-between space,
s often characterized by ambiguity,

=

- “ uncertainty, and a sense of ==
transformation. 5 =

The term “liminal” comes ‘from
the Latin word “limen,” meaning . -
- threshold. Limif&t8paces are neither ==

# here nor there, butrather occupy a
% state of betwixt and beth"—‘
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koncept obchodniho domu prisuzujeme dobée vzestupu satelitnich mest v USA,
kdy implementace modernistickeho zonovani a urbanizace fyzicky oddelila obydli
od komercni schopnosti v centrech mest. To melo neodhadovatelny nasledek

na nutnost uzivani automobill. jako hlavni prostfedek dopravy, ktery byl pfimo
umerny dobe Fordismu. Vznikla tak myslenka vlozit tyto komercni subjekty do
obydlenych sidel, kdy lide jiz nemuseli byt zavisli na automobilech. S napadem
soustredeneho komercniho objektu prisel rakousky architekt Victor David Gruen v
padesatych letech 19 stoleti Tehdejsi koncept a architektura obchodniho centra
byla dOmyslné promyslena. centra byla vnimana jako verejné prostory s unikatni
architekturou, coz se projevilo v Uspesnosti konceptu.

tehdejsi koncept obchodniho domu se zacal implikovat do dalsich zemi zapadni
spolecnosti. Tehdejsi politika, predevsim ta vychodni tento koncept prevzala
stejnym. avsak opacnych zpUsobem. V mistech slabého komeréniho zisku, ¢imz
trpela vetsina vychodnich mest, byla potreba vybudovat pokryti tohoto nedostatku,
¢imz se stal obchodni ddm. Tedy ignorace jiz existujicich malych prodejen
zapricinila centralizaci, ktera se s dobou projevila jako destruktivni. Mésta po
zmene rezimu ztratily schopnost dochazkove vzdalenosti stredu mest a poskodila
socialni zivot v ulicich, kdy cela centra byla presunuta na mestske predmesti s
potfebou automobilové dopravy, coz si pfimo protifeci s pdvodnim zameérem
obchodniho centra Victora Davida Gruena



s implementaci typologie tak pozdéji prisla tendence architekturu tento jiz prirozeny vyvoj povalecneho modernismu se projevil

pretvaret pro co nejvétsi faktor komerce. Projevilo se tak v podobé ve psychologii élovéka. Clovék tedy tyto prostory jiz nevnima
blystivych materialy, rozptyleného svétla, poutacu, klimatizace a jako architekturu jako takovou, ale uzitkovy “multiplikovatelny*
architektonicke racionality. Tyto promeény byly investory brany jako ne-prostor, kde clovek nema oblicej, kde se clovek setkava ve
funkéni nutnosti s durazem na ekonomicnost a prakti¢nost, coz spolecnosti pouze fyzicky, ale jejz pozornost je upredena ke
zapricinilo vznik jakych si “junkspace” prostoru, na néz se odkazuje cilenému zbozi, reklamé nebo efektivnosti

architekt Rem Koolhaas. Tyto zmény souwsel@znyml typy —_—

komerci a dopravy, jakoz jsou mimo jiz zmlnomhodn% |

také autobusové stanice, nadrazi, letisté, sité meftra, ry  E
komunikace, supermarkety, hypermarkety, nekoneéné IanelaF’é’ke == =
prostory, strediska zabavy atd. | ki Tan i

dOvody psychiky-¢ldveka ktere jej OV'.IVI"IU_]I/a ta/ha‘{ls )
Psychologie chaosu, prepychu a pohodli. V kontra cost
sv. Morice v centru Olomouce, je tento faktor jesté posilnovan ,
absurdnosti pravdy, kdy obchodi dum byva zaplnény beztvarnymi =
lidmi, a kostel zUstava prazdny.



‘The message of the
past was used to erifty
the meaning of the
oresent, Precisely
pecouse of this need to
verity, architecture was
the set of simulations.
an unwitting fiction of
the object.

"Truth was no longer
thought to reside in
representation but

was believed to exist
outside it, in the process
of history, it was not
meaning but message
that was d|splayed Is the
ObjeCt eeeeeeeeeeeeee . T v OfClsica The End of Beginning. The






mockument

monument

proces

pOvodni zaméry se pomeérné vyhybaiji finalnimu vysledku
projektu, avSak prvotni myslenky jsem sdilel v celém pribéhu
projektu.

Neurcité zadani vyvolalo spoustu otazek a pochybnosti, co
vlastne vytvaret. Neurcita struktura odrazujici deni mesta,
vysméch moderni spolecnosti, nebo vysméch pamatkové peciv

Co znamena mockument v kontextu architektury a né
Uméleckého dila?

Jak vytvorit architektonicky prostor se zasahem do
déni mésta, ale bez demolice?

Jak pristoupit radikalnim zpusobem k architekture,
ktera by odpovidala kontrastu obchodniho domu s jeho
okolim?

Urazit? Zlepsit? Vysmat se? Podporit?






premysleni zpUusobem
vystavy zrcadel ve verejném
prostoru, odrazejici déni
okolo. Nékdy bychom
vidéli pravdu, nékdy zase
zkresleny obraz, nékteré z
téchto myslenek zustaly,
vyvinuli se dal
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zrcadleni nenf soucasti pFostFedl,/
jelikoz pouze reflektuje, avsak
fyzicky a realné objekt existuje.

)?uam odrazu je vzdy na zaklade

“ jého zdroje, ten muze byt pravdivy,
faléSny, jakykoliv, avSak na povrchu
zrcadla se tyto vlastnosti projevuiji,
tudiz zrcadlo prebira pouze
vlastnosti zdroje, avsak se zdrojem
nestava. Odraz je tady pro nas jako
jakysi pozorovatel, do kterého lze
nalilédnout. Je tedy samotny odraz
pravdivosti stejné tak pravdivy® A
pokud tedy ano, je odraz falesného
zdroje taktéz pravdivy® Co ¢ini odraz
pravdivym?

41

mu e rict, ze pokud zrcadlo
prejima vlast-nosgdroje, pouze obraz
reflektujesneprijima, tudiz falesnavec
zUstava falesmou, pravdiva pravdivou.
Odraz,ieﬂexistujici entita
pFeklédWDo obrazu mésta a
prostredi se nijak neprojevujes To
muze platit i o sklenénych og'aznych
fasadach. Takova sklenéna sténa
vyskoveé budovy jestéwice prejima
toto mysleni, pokud si vylozime
obchodni ctvrté velkomeést, kd
filozoficky faktor je znasoben fakterm,
ze tyto bdrazy jsou nekoncici v spleti
desitek'budov. Co tedy budovy vlastne
odrazi, kdyz ne hodnoty nebo okoli?
Jaky je odkaz odrazu®




goticky chram --X-- chram konzumu

pokud bychom tedy posuzovali prumérnost a vyznam
souc¢asného obchodniho centra, muzeme se pfimocare

odkazat na jiz zminovanou teorii “supermodernity®, ktera takto
prevzala liturgicky pozitek se sakralnich prostoru - tedy si
privlastnila hodnoty kostelu, pro moderni svét. Tyto socialni i
architektonické promény muzeme reflektovat na prostoru mezi
témito objekty, a to na nameésti mezi obchodnim domem a
kostelem, kde se tyto reality potkavaji v souseds
Tyto vztahy jsou dulezité pro pochopeni koncept
noveho a starého, falesného a pravého
a nepravdy. Vztah k témto protikladu
v souvislosti k clovékem, jakozto prqs

o —



konceptem pro zamyslenou experimentalni intervenci bylo
naruseni chodu mésta a zpochybnéni odrazu ve spojeni s puvodni
lokaci hrbitova. Struktura je takto zamyslena jako hyper-struktura
s durazem na konstantni zménu spole¢nosti a pohyb obyvatel.
Jiz zminovaneé otazky pravdy a falese se ve strukture projevuiji
skrz odraz déni kolem sebe. Struktura je v konstantni chodu,
pracuje, méni své prostredi, vyuziva jej a zaznamenava zmeénu
kazdou sekundu svého zivobyti. Struktura neni specifikovana
nicim jinym nez podporou, kterou ji vynasi, avSak nasledny déj je
Cisté nahodny a ﬁ meénny.
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zamyslena struktura je situovana v pravem centru mesta
Olomouce v tesne blizkosti horniho namesti. sloupu nejsvetegjsi
trojice na rozhrani mezi obchodnim domem Galerie Moritz a
kostela sv. Morice.

vzhledem ke koncepci objektu je zamerne vybrano namesti,
které je pro mesto dnes pomerne prehlizeno. Viditelnost v
charakteru mesta byla podstatna pro naslednée zpracovani
navrhu, pricemz se jeji architektura odkazuje na odlisnost
soucasnych modernich staveb, kterée bezvyhradne zasahuji do
mestskeho panorama,

architektonickym prostredkem je tak jakasi struktura vytvarejici
blystivy lustr nad namestim, ktery na sebe bezprostredne
upozornuje jak z ptaci perspektivy, tak z Urovne Cloveka,
Absolutni upozorneni na nedostatek. Drasticky vstup do
historickeho prostredi.

= 5 -
= e L %

B
ah = o & DU

- —= o o0 looOs o ohon S o - .

O~ 3/ . = =
: o 0o i om b : ¢
4777\7 q° g 7O S PRl = e SR gea ] el o










ve vecernich'hodinach arbhi’tektoni@ké fs;tr_u'ktura. oziva v duchovni atmosféie

'S po"m'od svételnych tercd na qula.ze{ ktere nejen-vizualné plsobi ale take .
symbolicky navraci vyznam & dilezitost byvalého tﬁbito'va. Tato‘pro_méné‘prostor_u
nabfz.f nejen esteticky dojem, ale | pros’tFedIkUdné reﬂexe_spojehé s fespektem -k

-

- historii mista.

svételne gkcenty vecer propojuji architekturu s du_éevmm prostorem,vytvareji

unikatni atmosféeru a podporuji emocionalni odezvy u navstévnikl. Kazdy svételny

terd tak symbolizuje spojeni mezi minulosti a piitomnosti.




samotny tvar prvk0 odkazuje abstraktné na lokaci byvalych hrob0 hrbitova na

vV

ho namesti kdy kazdy prvek je schopen propoustéet destovou

v

€ soucasné

mist

vodu v paprsku na existujici struktury mesta, oznacuijici lokaci hrobu.

tv

S

drazy ridké oblohy prudky dé

unecné o

v

Pri destovych podminkach nahradi sl

klade klimatickych

v

v

e meni na za

paprscich v centru mesta. Atmosféra se konstantn

podminek.

zky dodavaji ikonicnosti

U, Sra

o

desitky odraz

vetrné podminky rotuji prvky a meni

klimaticke podminky

v v

historie a rozvucnuji namesti. Pouze tyto samotnée dve

erie Moritz v riznych

reaguji na dve skutecnosti podstaty kostela sv. Morice a Gal

frekvencich.
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samotna dynamika je vyjadrovana prvkem kazdého dilu konstrukce. Konicky “ﬂm odraz zrcadel jednotlivych prvku je v tésné blizkosti znasoben. Vytvari
tvar pyramidové schranky je zamyslen jako osové rotujici prvek, odrazejici g /" hyperdunkspace/odrazy, falesi a pravd. Jde o cyklickou zménu déni, kdy se
déni okolo. Stejné jako rychlost déni, linearnost a ztracenost v prostorech atmosféra nejenom meéni konstantné v pozorovateli, ale také v prostredi, které
obchodnich center, struktura tyto pocity vyjadruje naven(e\k ~ \ / pozorovatele opuje. Je dosazeno spojeni historie a soucasnosti, jakkoliv se
L L né1| zda zavadéjici nebo nepohodlnym.
/f.-/ \‘“‘\ ‘ it ir Ir : =n
\> kazdy z pozorovatelu si tyto déje muze vyjadFit podle sebe, avSak nazor
o / nezustava jeden, dostava se prostoru jakémukoliv.
5 vySka zavéseni je zavisla na dulezitosti prostoru pod nim. Struktura se otevira
. k okolnim domUm a snizuje se v prostoru namésti, kdy je zvyraznén dnes
[ : nefunkcni vstup d%{)stela sv. Morice.
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