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MUZEUM UMENi OLOMOUC

patfi k nejvyznamné;jsim institucim
svého druhu v Ceské republice.
PfFedstavuje vytvarnou kulturu

od nejstarSich dob po souc¢asnost.
Zfizovatelem Muzea uméni Olomouc

je Ministerstvo kultury Ceské republiky.
Vyznamné je podporuje Olomoucky kraj
a Statutarni mésto Olomouc.

MUZEUM MODERNIHO UMENI
Denisova 47, Olomouc
ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC
Vaclavské nameésti 4, Olomouc
ARCIDIECEZNi MUZEUM KROMERIZ
Snémovni namésti 1, Kromériz

/ Arcibiskupsky zamek

OTEVIRACi DOBA

MUZEUM MODERNI{HO UMENI

ut-ne 10:00 -18:00

ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC
ut-ne 10:00 -18:00

ARCIDIECEZN{ MUZEUM KROMERIZ
listopad - bfezen: zavieno

Advent na zamku: mimoradné otevieno

ovikendech 2.-3.12.19.-10.12.| 16.-17.12.
www.zamek-kromeriz.cz

SAMOSTATNE VSTUPNE

MUZEUM MODERNIHO UMENI
stala expozice: 50 K¢ | snizené: 30 K&

kratkodobé vystavy
SALON | KABINET
zakladni: 100 K¢ | snizené: 60 K¢

GALERIE
zakladni: 50 K¢ | snizené 30 Ké

TROJLODI
zakladni: 120 K¢ | snizené: 70 K&

vstupné do celého objektu
zakladni: 200 K¢ | snizené: 120 K¢

ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC
stalé expozice: 120 K& | snizené: 70 K&

kratkodobé vystavy
GALERIE
zakladni: 80 K¢ | snizené: 50 K¢

ZDIiK0V PALAC
fijen - bfezen: zavieno

KOMPLET
zéakladni: 200 K& | snizené: 120 K&

VSTUP DO OBOU BUDOV
zakladni: 350 K¢ | snizené: 210 K&

www.muo.cz
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TITULNi FOTOGRAFIE: Kazimierz Cycon,

bez nazvu, 80. |éta 20. stoleti, sbirka Leszka

Macaka, Krakov

ZADNI STRANA: Julius Muhr, Sv. Jan Sarkander
v modlitbé, 1856, Arcibiskupstvi olomoucké

Vazené ¢tenarky, vazeni ¢tenari,

v tomto Cisle Vam nabizime zejména vystav-
ni novinky. Pfibéh dvou svétcu - Jana Nepo-
muckého a Jana Sarkandera, jejichz zivot
a mucednickou smrt sice délilo dvé sté let, ale
presto je lidé povazovali za blizence ve vire
i v utrpeni - vypravi v Arcidiecéznim muzeu
vystava Jan a Jan.

Vystava Pristavy neklidu v Muzeu moder-
niho uméni otvira pohled na SirSimu publiku
nepfilis znamy tvlréi smér zvany art brut. Jed-
na se o uméni neskolenych autor(, které Zene
vnitfni napéti — netvori pro publikum, ale sami
pro sebe. U mnoha dél si mozna pomyslite:
to bych zvladl taky. Mozna ano, ale na rozdil
od vystavovanych autoru jste to nikdy nezkusi-
li, zatimco oni to prosté vytvorit museli. Hnala
je touha, neprekonatelné nutkani.

Na nasledujicich strankach samozrejmé
najdete mnohem vice zajimavych ¢lanku, at
uz jsou to rozhovory s autory socharské vy-
stavy Objem duse, povidani s doyenem foto-
grafd CTK Vladislavem Galgonkem, ohlédnuti
za basnickou Cenou Vaclava Buriana ¢i po-
zvanky na loutkova predstaveni. Vérfime, ze
Vas nové Cislo ¢asopisu Muzeion inspiruje
k navstévé Muzea uméni Olomouc.

Tomas Kasal
PR manazer MUO
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DNY EVROPSKEHO
DEDICTVI ZAPLNILY

MUO

Pfes osmnéact set lidi dorazilo bé-
hem druhého zarijového vikendu
do MUO. Olomouc totiz slavila
Dny evropského dédictvi a vstup
do vSech vystav byl zdarma. Na-
vstévnici Arcidiecézniho muzea se
navic mohli podivat i do normainé
verejnosti nepfistupnych ¢i méné
znamych ¢asti muzea, jako je Krvava
pavla¢ ¢i hospodarsky dvar. ,Nas
program jsme nazvali Mimoradné
otevfeno a pripravili jsme pro jeho
ucastniky také specialni pracovni
listy," uvedl vedouci edukacéniho od-
déleni Marek Soban, ktery zaroven
pfipomnél, Ze pro navstévniky Arci-
diecézniho muzea byly pfipraveny
interaktivni edukacni vstupy jako
Slovni mrak nebo archeologicky
trenazer.

V sobotu 9. zafi jsme si navic
v Arcidiecéznim muzeu a na Vac-
lavském namésti pfipomnéli diky
spolupraci MUO a Ministerstva pro
mistni rozvoj projekty financované

z EU, pravé jednim z nich byla ne-
davno dokonéena rekonstrukce
Arcidiecézniho muzea.,Na Vaclav-
ském nameésti probihala hudebni
vystoupeni, déti se mohly zapojit
do soutéze - ukaz, co umis - a pred-
vést tak svUj talent ve zpévu, recita-
ci ¢i tanci pfimo na podiu a ziskat
tak odménu. Déle zde byly soutéze
o ceny, bryle s virtualni realitou, vy-
roba odznacku (placek), fotokoutek
a predevsim komentované prohlidky
Arcidiecéznim muzeem,* pfipomnél
Tomas Kasal, tiskovy mluvéi MUO. @

PRUZKUM DNA:
V KLASTERNIM

HRADISKU

BYLY OSTATKY
PREMYSLOVSKYCH

KNIZAT

Pohfebni schrany olomouckych
Pfemyslovcu, které mohli vidét
navstévnici Arcidiecézniho muzea
Olomouc na vystavé Zde se na-
chazite v roce 2018, skute¢né ob-
sahovaly pozUstatky olomouckych
pfemyslovskych knizat Oty |. a jeho
vnuka Oty lll. Vyplyva to z vysledkl
dlouholetého forenzniho vyzkumu
(radiouhlikové datovani, antropo-
logicky priizkum ¢&i analyza DNA),
do kterého se zapojilo nékolik de-
sitek védcU. Ostatky sedmi lidi byly
nalezené v roce 2017 v sakristii kap-
le Klasterniho Hradiska v Olomouci
v malované drevéné truhle, ktera
byla uloZena v cinovém sarkofagu.

Dosud nebylo jisté, jestli skutecné
patfi prvnim olomouckym udélnym
knizatiim.

sVédci identifikovali také po-
zUstatky Eufemie, manzelky Oty I.,
a Durancie, manzelky Oty lll. Dalsi
kosterni nalez patfi jednomu ze synu
Oty lll., ale nelze samoziejmé urcit,
jestli to byl Vladimir, nebo Bretislav,”
doplnuje kuratorka MUO Simona
Jemelkova, ktera se Gcastnila vy-
zvedavani ostatk( a je v kontaktu
sJanem Frolikem z Archeologického
ustavu Akademie véd v Praze. ,Po-
zUstatky ditéte, které byly v pohiebni
schrané také, patfily sedmileté dcefi
Oty lll. Marii*

Olomoucky knize Ota Il. zvany
Sliény (1045-1087) byl nejmladsim
synem Bretislava . a jeho manzelky
Jitky ze Svinibrodu. Zalozil napriklad
klaster Hradisko v Olomouci, ktery
patfi k nejstars§im na Moravé. Jeho
Zena Eufemie byla uherskou prin-
ceznou. Ota lll. Détleb (1122-1160)
byl knizetem olomouckého udélu

v letech 1140 az 1160 a za manzel-
ku mél ruskou Slechti¢nu Durancii.

Ztotoznéni obou olomouckych
knizat je podle odbornikd pri-
lomové. ,Doplnil se nam obraz
Pfemyslovcu. Mezi posuzovany-
mi prazskymi Pfemyslovci, konce
knizetem Oldfichem, a nastupujicimi
olomouckymi Pfemyslovci mame
bohuzel mezeru jedné generace.
UplIné pfesné navazat to nejde
uved! pro Cesky rozhlas Jan Frolik.
Vysledky vyzkumu jsou podle néj
unikatni také v tom, Ze se podafilo
ztotoznit jednu ucelenou ¢ast pre-
myslovské rodiny.

Muzeum uméni Olomouc hodla
po skonéeni vyzkumu a rekonstrukci
obli¢eju prezentovat vysledky bada-
ni na vystavé v Arcidiecéznim mu-
zeu. Samotné ostatky olomouckych
Pfemyslovcl by se poté mély slav-
nostné vratit zpét do kaple svatého
Sté&pana Klasterniho Hradiska. @

KNIHA POSVATNE
UMENI V NESVATE
DOBE JE OPET

V PRODEJI!

Mame dobrou zpravu pro vSechny
milovniky ¢eského sakralniho uméni
- nejlepsi muzejni kniha roku 2022
Posvatné umeéniv nesvaté dobé - se
dockala 3. vydani a uz Ize opét koupit
v pokladné MUO ¢i v nasem e-shopu.

Katalog je sondou do ¢eskych,
moravskych i slezskych kostel(
a kapli, vybéroveé predstavuje umé-
lecka dila vznikajici v daném obdobi
1948-1989. Hlavnim kritériem ku-
ratorského vybéru byla predevsim
vytvarna kvalita. V knize jsou pred-
staveny jak cirkevni novostavby, tak
jejich architektonické upravy, malby,
sochy, vitraje i dila z oblasti umélec-
kého Femesla. Kniha obsahuje kolem

90 medailonu realizaci a asi 90 krat-
kych medailonu autor a zadavateld.

Prvni €ast knihy zahrnuje tfi te-
oretické stati. Historik uméni Ivo
Binder seznamuje ¢tenare se si-
tuaci vytvarného uméni v sakral-
nich prostorech vdaném obdobi.
Na néj navazuje teolog a historik
Michal Sklenar s odbornym pojed-
nanim o situaci Fimskokatolické
cirkve v druhé poloviné 20. stoleti.
Zavérecna stat, jejimz autorem je
historik a teoretik uméni Tomas Ma-
zac, je zamérena na situaci vytvar-
ného uméniv Ceskobratrské cirkvi
evangelické. Podstatnou a nejroz-
sahlejsi ¢asti publikace je véak ona
fada medailont od obou kuratort

vystavy Sarky Bel3ikové a Ivo Bindera
a od historika Michala Sklenare, kte-
ré v bohatém obrazovém doprovodu
predstavuji konkrétné nejvyznam-
néjsi lokality, v nichz dila vznikla,
autory uméleckych dél a vybrané
zastupce zadavatell - osobnosti,
které se o vznik realizaci zaslouzily.

Svym rozsahem kolem 300 stran
a vybavenim asi 300 barevnymi fo-
tografiemi je kniha vyznamnym pfi-
spévkem Muzea uméni Olomouc
k poznani duchovné orientované
umeélecké tvorby v nedavné histo-
rii nasi zemé. @




SAMUEL VAN HOOGSTRATEN
*02 08 1627 DORDRECHT
11910 1678 DORDRECHT

Jednomu z poslednich zakid Rembrandta van Rijna,
Samuelovi van Hoogstraten, byla v roce 1651 udélena
audience u cisafe Ferdinanda lll. ve Vidni. Zde predstauvil
tfi obrazy: portrét, historickou malbu a zatisi ve stylu
trompe l'oeil (Salba oka). ,Toto je prvni malif, ktery mne
osalil,” pronesl udajné pfi spatfeni zatisi cisar, ktery obraz
pfijal a malife obdaroval zlatym Ffetézem. Také kromérizské
platno malované pro Johanna Cuniberta von Wentzelsberg,
vrchniho cisarského ubytovatele, uméleckého poradce
a lenika biskupa Karla z Lichtensteinu-Castelcorna, je
obrazem, jehoz prvotnim tkolem je o8alit zrak. Samuel van
Hooghstraten byl prvnim, kdo tento druh malby do stiedni
Evropy pfrivezl. V hlavnim mésté habsburské monarchie
stravil pouhé ¢tyfi roky, byl zde €inny mimo jiné v literarnich
kruzich a nazyvan byl novodobym Zeuxidem, coz byl fecky
umeélec, ktery namaloval hrozny vina tak realisticky, ze se
na né slétali ptaci.

M Zatisi s dopisem, 1651-1654, olej, platno; ziskano 1687,
Arcibiskupstvi olomoucké - Arcidiecézni muzeum Kromériz

4 KALENDARIUM

STANISLAV LOLEK
*13 111873 PALONIN
1 09 05 1936 UHERSKE
HRADISTE

Stanislav Lolek patfil dlouha léta ke kmenovym autorim
olomouckych sbératel uméni. Mezi jeho prvni obdivovate-
le a podporovatele patfil i olomoucky nakladatel a obchod-
nik s uménim Romuald Promberger (1856-1932), z jehoz
sbirky také pochazi jadro kolekce jeho uméleckého odkazu
ve sbirkach MUO. Lolek se stal reprezentativnim predsta-
vitelem ¢eského impresionismu, kterému zlstal vérny az
do konce svych uméleckych aktivit. Obraz Luhacovicka alej
je vyvrcholenim praci na tématu, jehoz poc¢atky mizeme
v Lolkové dile spatfovat v obrazech Podzim (1906) a Partie
z Luhacdovic z roku 1910 (oba ve sbirce obrazd MUO) nebo
V hostinské zahradé (1909) ze sbirky Krajské galerie vytvar-
ného uménive Zliné.

M Luhacovicka alej, 1917, olej, platno, ziskano 1973,

Muzeum uméni Olomouc

CAMILLO SITTE
*17 04 1843 VIDEN
t16 111903 VIDEN

Podobu dnesni Olomouce a jeji urbanisticky vyvoj po roce
1900 vyrazné ovlivnil vidensky architekt Camillo Sitte
(1843-1903). Jeho regulaéni plan z roku 1894 navazal na po-
zvolny rozvoj mésta, jez se za¢alo vymariovat z hradebniho
sevreni. Pfedni teoretik urbanismu tehdy pro zapadni ¢ast
Olomouce navrhl po vzoru Vidné nebo Brna velkoméstskou
okruzni tfidu, na niz méla navazat pestra zastavba ¢inzov-
nich doml obemykajicich rozmanité tvarovana verejna
prostranstvi. Smyc¢ka tramvaji obtacela mésto na samé
hrané méstskych parkd. Architekt do olomouckého planu
vepsal svUj vlastni nazor o svobodném formovani mésta,
podminéném vSak organickym propojenim nové zastavby
se starou.

M Plan kralovského hlavniho mésta Olomouce. Rozs§ifeni mésta
podle projektu Ca; Weigel in Wien, Muzeum uméni Olomouc

MILOSLAV SONNY HALAS
*13 10 1946 TISNOV
1 2411 2008 VALTICE

Malit, grafik, sochat, tvlirce land artovych projektl a hap-
peningl, jehoz tvorba se rozpina od akci v pfirodé, pres
dobové podminéné antipolitické happeningy az po sou-
se vSak jevi Halasova verejna vystoupeni a svérazné hap-
peningy, které podnikal mezi lety 1970-1980 v Brné a okoli
soubézné s akcemi Dalibora Chatrného, Jifiho H. Kocmana,
Jana Steklika a Jifiho Valocha. Pevnym zakladem jeho kon-
ceptl je respekt k pfirodé a jejim zakonitostem. V ramci
svych akci Halas zohledniuje esteticky Géin pfirodnich jeva,
vytvarné zpracovava terén, zachycuje stopy plsobeni pfi-
rodnich Zivla a fyzikalnich zakon(, coz dokazuje Barevna
stopa gravitace (1971) ze sbirek MUO.

M Barevna stopa gravitace, 1971, zaznam akce, ¢ernobila
fotografie, neznaceno, ziskdno v roce 2003 od autora



VYSTAVA

DVA JANOVE, DVA
SVETCI, DVA PRIBEHY,
JEDNA VYSTAVA
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Oba byli umuceni, oba podle legendy zemreli za
ochranu zpovédniho tajemstvi a oba byli svatoreceni
- Jan Nepomucky i Jan Sarkander patrili k nejpopu-
larnéjsSim svétctm barokni Moravy a jim, respektive
jejich zobrazovani ve vytvarném umeéni, patri od 5. ij-
na nova vystava Arcidiecézniho muzea s jednodu-
chym, ale vystiznym nazvem Jan a Jan.

»,Navstévnikiim nabizime na Sedesat dél odkazujicich
k Janu Nepomuckému a Janu Sarkanderovi. Pfed-
stavujeme néktera proslavena dila, ale i ta méné
znama, ktera jsou nicméné zajimavymi a typickymi
predstaviteli vytvarného uméni vénovaného obéma
osobnostem. Jsou zde medaile, devoc€ni grafika, so-
charska dila i monumentalni oltarni platna,” prozra-
zuje autorka vystavy Simona Jemelkova.

Jak napovida podtitul vystavy - Legendy Jana Ne-
pomuckého a Jana Sarkandera ve vytvarném umé-
ni — pfevazuji dila spojena s pfibéhy, které se kolem
osudl obou svétcl vytvorily. ,Urcité zajimava jsou
graficka dila, ktera vychazela ve velkych nakladech,
byla finanéné dostupna Siroké verejnosti a jejich pro-
stfednictvim se §ifila Gcta ke svétcim nejen u nas, ale
i do svéta,” dodava Jemelkova.

ZIVOT A SMRT JANA A JANA

Jan nebo také Johanek z Pomuku, pozdé&ji znamy jako
Jan Nepomucky, byl knéz, generalni vikar prazského
arcibiskupa Jana z JenStejna. Svétcem je uctivany
jako mucednik katolické cirkve a jeden z ¢eskych
zemskych patront. Narodil se kolem roku 1340 v Po-
muku, proSel vyznamnou cirkevni kariérou, ale na-
konec se stal obéti spori mezi kralem Vaclavem IV.
a arcibiskupem. Kralova druzina jej 20. bfezna 1393
zatkla, nasledné prodélal muéeni snad pfimo za uc¢as-
ti krale a nakonec skoncilo jeho mrtvé télo ve Vitavé.

svelmi rychle se rozvinula legenda o jeho muced-
nictvi a svatosti. Byl oznacen za dlvérnika a zpovéd-
nika kralovny Zofie a zagalo se uvadét, ze byl zabit
kvlli zpovédnimu tajemstvi, které odmitl prozradit
Zofiinu manzelovi - krali. Ucta k nému zacala vzristat
zejména po tficetileté valce ve 2. poloviné 17. stoleti
a zaroven zacaly snahy o jeho oficialni svatoreceni,
které vyvrcholily v prvni €tvrtiné 18. stoleti. 31. kvétna
1721 byl Jan prohlasen za blahoslaveného a po né-
kolika letech, 19. brezna 1729, byl svatorecen,” fika
Simona Jemelkova.

< Jan Antonin Richter, oltar

s Pannou Marii Immaculatou,
sv.Janem Nepomuckym

a Janem Sarkandrem,
40.|éta 18. stoleti, Olomouc,
katedrala sv. Vaclava

Také Jan Sarkander byl katolicky knéz. Narodil
se v roce 1576 ve slezském Skocové a od roku 1607
pusobil v nékolika moravskych farnostech, pfedevsim
v Uni¢ové a posléze v HoleSové, kde se stal zpovéd-
nikem moravského zemského hejtmana Ladislava
Popela z Lobkovic. Na zacatku tricetileté valky, bé-
hem ¢eského stavovského povstani, jej v unoru 1620
moravské evangelické stavy obzalovaly ze zemézrady.
Mél Gidajné povolat vojsko polskych kozakd, tzv. Li-
sovciku, ktefi drancovali Moravu. Také pry tajné vyjed-
naval s cisafem Ferdinandem Il. proti protestantskym
stavim. Sarkander byl zat¢en a vyslychan na muci-
dlech v olomouckém vézeni. Pfes strasné utrpeni
odmital obvinéni, ze inicioval vpad polského vojska
avedl tajna jednani v Polsku. Rovnéz odmitl prozradit
informace od Ladislava Popela z Lobkovic s odkazem
na to, ze by prozradil zpovédni tajemstvi. Po torture

1 Jan Nepomucky, soubor lidovych plastik, Polsko,
70. léta 20. stoleti, sbirka Leszka Macaka, Krakov
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zUstal bez soudu ve vézeni, kde o ¢tyfi tydny pozdéji
17. bfezna 1620 na nasledky muceni zemfrel.

sUmuceni knéze vyvolalo v rozdélené zemi oka-
mzité poboufeni. Jeho kult jako mucednika se brzy
rozsifil nejen na Moravé, ale i v Polsku a v Cechach.
Snahy o jeho svatofecéeni v prvni poloviné 18. stoleti
paralelné s Janem Nepomuckym byly neuspésné.
Byl blahofec¢en az 11. zafi 1859 a jeho kanonizace
byla dovr§ena 21. kvétna 1995, kdyz jej v Olomouci
svatorecil papez Jan Pavel Il. sou¢asné se Zdislavou
z Lemberka,” vysvétluje Simona Jemelkova.

Oba Jany tak spojuje nejen podobny tragicky osud,
ale predevsim legenda o uchovani zpovédniho ta-
jemstvi, které neprozradili ani pres kruté muceni. ,,To
se stalo zakladem k jejich uctivani a nakonec vedlo
i k jejich svatofe€eni a oznaceni za zemské patrony,
prestoze obé udalosti déli vice nez 200 let a staly
za uplné jinych historickych okolnosti. U Jana Ne-
pomuckého Slo predevsim o politické spory slozité
doby Vaclava IV. V pfipadé Jana Sarkandera se jed-
nalo o obdobi nabozenskych rozpord, které vyustily
az do hraz tricetileté valky, v jejimz Gvodu obétoval
zivot svym nazordm, své pravdé, svému knézskému

poslani,” fika Simona Jemelkova.
BAROKO - DOBA JANUM ZASLIBENA

Nejvétsi rozmach zazila Gcta k ob&éma svétciim v ob-
dobi baroka, tedy v 17. a 18. stoleti. Byla to doba vrouci
kiestanské viry, doby, kdy po hrizach tficetileté valky
doslo po rekatolizaci k obrodé katolického krestanstvi.
S tim bylo spojené i vzepéti vnéjsich projevu viry, jako
byly pouté, oslavy cirkevni svatky, velkorysé pojeti
a monumentalni rozméry architektury i uméni, které
meély pusobit velkolepé na véfici a podtrhovat pocit
presahu Bozi velikosti. Ucta ke kfestanskym svétctim
je toho nedilnou soucasti, a pravé Jan Nepomucky
a Jan Sarkander se zaclenili mezi zemské patrony,
kterym byla davana nejvétsi Gcta.

~Spojeni téchto dvou osobnosti je tradi¢ni — Jan
Sarkander byl vniman jako nasledovnik Jana Nepo-
muckého, byl nazyvan jeho moravskym bratrem, ale
i dvojéetem nebo blizencem €i pfimo moravskym
Nepomukem. Jan Nepomucky byl nékdy predstavo-
van jako vzor Jana Sarkandera. Pfesto, Ze pfedmétem
ucty byli v ¢eskych zemich oba Janové, bylo na né
také nahlizeno do jisté miry tak, ze Jan Nepomucky
zastupoval Cechy, zatimco Jan Sarkander byl pre-
devsim patronem moravskym,” doplnuje kuratorka-
Martina Potli¢kova. Ve vytvarném uméni byvaji také
oba Janové ¢asto zobrazovani spole¢né, coz ukazuje
i olomoucka vystava.

,Musime si uvédomit, ze kfestanska katolicka vira
byla v minulosti nedilnou pfimou soucasti zivota celé
spole€nosti. Ve vytvarném uméni prevazovaly kres-
tanské naméty a téma oblibenych svétcl bylo tedy
velmi popularni. Proto také byli oba Janové ¢astym
namétem vytvarnych dél. Napfiklad namét, svatého
Jana na mosté‘ najdeme skoro v kazdé obci, coz je jen
maly pfiklad lidové zboZnosti,* zd(irazruje Jemelkova.

Po obdobi osvicenectvi a revoluci konce 18.a prv-
ni poloviny 19. stoleti, kdy byl vypjaty barokni katolici-
smus odmitnut a ¢asto dochazelo k protikatolickym
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M Josef Stern, Svaty Jan Nepomucky a sv. Jan Sarkander
adoruji obraz Panny Marie Pomocné, 1755-1760,
Rimskokatolicka farnost Stara Ves u Bilovce

utoklm, pfinesla 2. polovina 19. stoleti uréitou obrodu
kfestanské katolické viry a Ucta k obéma svétciim se
opét dostala do popredi. Odrazem toho byla i beatifi-
kace Jana Sarkandera v roce 1859. Treti obdobi vzris-
tu zajmu, tentokrat predevsim k Janu Sarkanderovi,
pfinesla doba po listopadové revoluci, kdyz papez
Jan Pavel Il. v roce 1995 pfi své navstéve Olomouce
prohlasil Jana Sarkandera za svatého.

CO NEPREHLEDNOUT?

Viibec poprvé budou mit navstévnici prilezitost pro-
hlédnout si nedavno zrestaurované obrazy némec-
kého malife Julia Muhra, ktery pusobil v padesatych
letech 19. stoleti v Rimé&. Na vystavé je jeho ve své
dobé velmi oceriované platno z let 1853 az 1855 za-
chycuijici pfipravnou beatifikaéni schlizi z 11. zafi 1855
v Sixtinské kapli. ,Joto monumentalni dilo objednal
tajny komofi papeze Pia IX. a pozdéjsi olomoucky
kapitulni dékan Robert Maria hrabé Lichnovsky. My
jej zname zejména jako iniciatora velkych staveb-
nich Gprav olomouckého kapitulniho dékanstvi, tedy

budov dnesniho Arcidiecézniho muzea. Mél vSak také
velky podil na ispésném zakoné&eni procesu blahore-
¢eni Jana Sarkandera, ¢ehoz je obraz dikazem. Autor
v Sixtinské kapli zachytil pocetné kolegium kardinalt
a prelata v ¢cele s papezem Piem IX. tranicim pod
baldachynem,* popisuje Martina Pottc¢kova. ,Kardi-
nalové, a dokonce i papez, sedéli Muhrovi postupné
modelem, takZze mnohé z nich je mozné identifikovat,”
popisuje Martina PotGc¢kova.

Druhou vystavenou malbou z roku 1856 vytvoril
Muhr novy typ Sarkanderova zobrazeni, ktery vyzdvi-
huje mucednikovu pfikladnou zboznost. Jan je tu
zpodobnén pfi modlitbé. Tuto zakazku malitf obdrzel
od kardindla a papezského statniho sekretare Gia-
coma Antonelliho, ktery celou slavnost blahoreéeni
Jana Sarkandera ve vatikanské bazilice sv. Petra orga-
nizoval. ,Zajimava je okolnost, Ze malifi stal modelem
propustény otrok, ktery mél velmi vyrazny oblicej
a chovani svétce. Tohoto muze poslal do malifova
ateliéru sam Antonelli. Poté, co se tento beatifikacni
obraz dostal do Olomouce, stal se vzorem nésledo-
vanym mistnimi umélci,“ vypravi Potickova.

VSechna vystavena dila maji v koncepci vystavy
svUj vyznam, ale autorka Simona Jemelkova pfiznava,

M RelikviaF sv. Jana Sarkandera podle navrhu architekta
Josepha Erwina Lipperta, 1860, Rimskokatolicka farnost
sv. Vaclava Olomouc

Ze jedno je ji blizsi. ,Osobné mam blizky vztah pre-
devsim k nékterym sochafskym dilim. Radda bych
upozornila na sochu olomouckého sochafe Ondreje
Zahnera Jan Nepomucky pfi modlitbé. Jde o nevelké,
ale nesmirné pusobivé dilo, zobrazujici netypicky
Jana Nepomuckého na kolenou, hluboko sklonéného
v duchovnim prozitku kfestanské kontemplace®.

VYCHAZKA PO OLOMOUCI
| ODBORNA PUBLIKACE

Vystava také vyuziva uzké propojeni postavy Jana
Sarkandera s Olomouci, kde jeho Zivotni pfibéh skon-
¢il, a tak navstévnikam v ramci doprovodného pro-
gramu nabidne napfiklad vychazku po mésté za misty
spojenymi s timto svétcem.

»~Jan Sarkander je Olomoucany vniman v prvni fadé
jako historicka osobnost Uzce spjata s méstem, a tak
k ni budeme i pfistupovat. Navic chystame klasické
komentované prohlidky vystavou a samoziejmé i od-
bornou publikaci,” slibuje Jemelkova.

Kniha doprovazejici vystavu se bude zabyvat vy-
branymi tématy ze svatojanské problematiky a také
podrobnéji popise vystavena dila. @

1 Antonin Birckhard podle Karla Frantiska Téppera,
Jan Sarkander jako pfimluvce za duse v oéistci, (1728),
Védecka knihovna v Olomouci
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KONFERENCE
NAHRANO - OTEVRENO

Mezinarodni projekt Nahrano - Otevreno: Digita-
lizace uméleckych sbirek, do néhoz je Muzeum
umeni zapojeno uz od roku 2021, v fijnu vyvr-
cholil odbornou konferenci zamérenou na digi-
talizaci v pamétovych institucich.

Konference nazvana Nahrano-Ote- program odstartoval v9 hodin a béhem
vieno: Digitalizace, zpristupnénia edu- néj se Ucastnici seznamili napriklad
kativni vyuziti uméleckych sbirek stechnickym budovanim digitalizacni
v pamétovych institucich se zamérila linky (hardware, software) nebo s kon-
predevsim na sdileni pfikladi dobré zervatorsko-restauratorskou pripravou
i Spatné praxe z oblasti digitalizace sbirkovych predmétl pro digitalizaci.
sbirkovych pfedmétl na papife ataké Velka pozornost patfila nastaveni
jejich naslednou prezentaci verejnosti. workflow procesu digitalizace a také
Besedni sal Muzea moderniho problematice dlouhodobé archivace
umeéni zaplnili kolegové z partnerskych  digitalnich dokumentt a jejich prezen-
instituci - Knihovny Akademie véd tace verejnosti.
v Praze, Moravské zemské knihovny sPracovnici Muzea uméni Olomouc
v Brné, nebo Narodniho archivu Islandu  predstavili edukaéni aktivity spojené
v Reykjaviku, ale také z dalSich muzei s digitalizovanymi dily na papire,
a galerii celé Ceské republiky, napfiklad  véetné nastroje INDIHU Exhibition,
z Narodni galerie v Praze, Slezského kreativniho nastroje pro tvorbu virtu-
zemského muzea v Opaveé, Regio- alnich vystav. Nechybél ani pfispévek
nalniho muzea v Mikulové, Muzea vénovany problematice spravy tzv.
jihovychodni Moravy ve Zliné, Muzea digital born dokument, tedy pred-
a galerie v Prostéjové. Celodenni métd, které nejcastéji spadaji do sbirek
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novych médii. Cyklus pfispévkl zakon-
Cila spolec¢na diskuse a na zaver
celého programu probéhly soubézné
tfi workshopy tematicky spojené
s knizni kulturou a pismem. Jednalo
se o vyrobu dubénkového inkoustu
a nacvik pisma kaligrafickym perem,
vyrobu knihy/zapisniku malého for-
matu s Sitou vazbu a do tretice vyrobu
pouzdra/obalu na psaci potreby,”
pfiblizuje Renata Chalupova, eduka-
torka projektu Nahrano-Otevreno.

Projekt Nahrano-Otevieno, ktery je
financovan z Fondd EHP v programu
kultura, si klade za cil zpfistupnit movité
kulturni dédictvi verejnosti pomoci
digitalizace a interaktivnich online
nastrojli. Tim chce posilit moznosti
jeho spravy, ¢i podpofit podnikatelské
aktivity v kulture. @

Iceland [P[l:l:'
Liechtenstein
Norway grants I]luo |

MUZEUM UMENI
OLOMOUC

1/]

MORAVSKA
ZEMSKA
KNIHOVNA

N
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PRISTAVY NEKLIDU CESKU
POPRVE PREDSTAVUJE
POLSKY ART BRUT
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M Karol Wéjciak - Herédek, Zmrtvychvstaly Kristus,
50.-60. Iéta 20. stoleti, sbirka Leszka Macaka, Krakov

Silna vnitrni touha az nutkava potreba se vytvarné vyjadro-
vat - to je jedno z kliGovych pojitek tvlircu art brut, jejichz
dila predstavuje vystava Pristavy neklidu. Spojuje je také
zemé, v niz dila vznikala - Polsko. Muzeum uméni Olo-
mouc tak viibec poprvé v Ceské republice predstavuje
vybér polskych autoru tohoto specifického druhu uméni.

N Edmund Monsiel, K uctivani Panny Marie Censtochovské
véricimi, 1960, sbirka Leszka Macaka, Krakov

Art brut je v pfekladu syrové &i surové uméni, které
tvofi neskoleni autofi, laici, solitéfi se svym neopa-
kovatelnym Zivotnim pfib&hem. Casto se jedn4 o lidi
z okraje spolec¢nosti, mohou mit i psychické problémy,
ale vzdy tvofi sami pro sebe, z niterného popudu.
Na vystave je zastoupeno celkem jednatficet au-
torll a okolo dvou set padesati dél. K vidéni jsou dila
autoru star$i generace z prvni poloviny 20. stoleti, ale
i mladsi povaleé¢né generace az po soucasné tvlrce.
Vsichni zaujmou svébytnosti svého projevu. Siroka
je i paleta materialQ a typl vytvarnych dél od obrazi,
kreseb az k trojrozmérnym predmétlm, které ¢asto
jejich autofi vytvareli z toho, co pro né bylo dostupné
- dfevo, hlina, lepenka a dalSi materialy, které nasli
ve svém okoli.

,Ohledné materialového pojeti mne upoutaly ob-
razy Ryszarda Koska, ktery ve chvili, kdy mu dosly
barvy, pouzival v tvliréim pietlaku, co bylo dostupné,
tudiz napfiklad i zubni pasty. Tyto obrazy maji ob-
zvlasté silny vyraz. Stanistaw Zagajewski uhrane svou
fantazii, se kterou dokazal formovat trojrozmérné
keramické objekty, v nichz divak nachazi fiktivni tvare
a zvirata. Jan Baranowicz, autor, 0 némz neni témér
nic znamo, zase s velkou fantazii upravoval razné
klaciky, samorosty a vytvarel dynamicky roztanéené
figury. Krysztof Grodzicki svymi dfevénymi socha-
mi s nabozenskou tématikou pfipomina expresivitu
barokniho umeéni. Julian Strek reagoval na polskou
historii a velmi osobitym zptsobem tvoril ze starych
skfini monumentalni pestrobarevné a komplikované
objekty predstavujici napriklad hroby polskych kralt;
vyjmenovava spoluautorka vystavy Sarka Belsikova.

V polském art brut je zastoupena i fada Zzenskych
Zzenskymi vizemi. MladSi generaci zastupuje v Muzeu
umeéni napfiklad Justyna Matysiak, ktera ve svych
precizné vypracovanych kresbach oslovuje bezpro-
stfednim apelem na zenskost. Wtadystawa Iwanska
zase zaujme snovymi dynamickymi akvarely vzbuzu-
jicimi pocit smutku.

ZROD A ZIVOT ART BRUT

Vytvarné projevy dnes oznacované jako art brut exi-
stovaly vzdy. Byly to kresby psychiatrickych pacien-
1G4, vytvory samorostlych podivind, kresby vizionard,
spiritistd a podobné. Samotny termin art brut vznikl
az po 2. svétové valce a jeho autorem je francouzsky

M Henryk Kondratowicz, Letadlo, nedatovano,
sbirka Andrzeje Kwasiborského, Ptock
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1 Pawet Garncorz, Volejbal, 2001,
sbirka Andrzeje Kwasiborského, Ptock

malif Jean Dubuffet, ktery se snazil vymezit tuto tvor-
bu jako specifikum a prispét k poznani jejich kvalit.
Pribyla i jina oznacdeni, v anglosaském prostredi se
od sedmdesatych let minulého stoleti ujal termin
Rogera Cardinala outsider art.

»Je to dlouha a nekon¢ici cesta, feknéme k poznani
lidské duse, zahajena osvicenymi psychiatry, jako byl
napfriklad Némec Hans Prinzhorn. Rozvijeli ji badatelé,
umélci Ci sbératelé, ktefi chapali jeji inspirujici kvality
diky autenticité, sile a upfimnosti téchto vytvarnych
projevu, které ¢asto v oficialni tvorbé nenachazime,”
podotyka druha autorka vystavy Anezka Simkova.

Art brut se odliSuje od lidového uméni propoje-
ného Casto s Ffemesinou dovednosti nebo naivniho
umeéni zachycujiciho a ¢asto zkraslujiciho ¢&i idyli-
zujiciho okolni svét. Oproti tomu autofi z oblasti art
brut ¢erpaji ze svého nitra, maji svij vniténi vesmir,
jehoz vize prenaseji do své tvorby. Nevytvareji sva
dila za ucelem prezentovani, ale z vnitfniho pretlaku
pouze pro svou vlastni potfebu. ,Sila art brut spociva
v jeho naprosté autenticité, bezprostrednosti, origi-
nalité, invencnosti, ktera inspiruje i oficialni vytvarnou
kulturu a také podporuje empatii divakud vaci jinakosti
bliznich/ vysvétluje Anezka Simkova.

Olomouc ma v oblasti art brut své vyznamné
postaveni. Vzdyt jiz od 70. let se v byvalém Divadle
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hudby konaly malé vystavy objevovanych tvircd,
pozdéji prifazovanych k tomuto typu uméni. V deva-
desatych letech pak diky fediteli Pavlu Zatloukalovi
a noveé koncepci sbirkotvorné ¢innosti Muzea uméni
Olomouc zamérené na uméni chapané jako soucast
SirSi kultury, zacala vznikat profilovana kolekce art
brut, kterou budovala a rozsSifovala kuratorka Anez-
ka Simkova. Tento v &eskych institucich jedineény
soubor obsahuje predevsim medijni prace ovlivné-
né spiritistickym hnutim, které se v ¢eskych zemich
Sifilo zejména v prvni poloviné 20. stoleti. Kolekce
nachazela své uplatnéni od konce devadesatych let
v samostatnych vystavach, ale také na vystavach mu-
zejnich sbirek spole¢né s profesionalnim umeénim.
Soucasti souboru je nyni i nékolik dél polskych autord.
Nejvyznamnéjsim projektem byla velka prehledova
vystava pfipravena ve spolupraci s Alenou Nadvor-
nikovou v roce 2008 pod nazvem Art brut v ¢eskych
zemich. Mediumici, solitéri, psychotici.

Muzeum uméni Olomouc jako verejna instituce
je inspirovano i aktivitami instituci, jako je svétozna-
mé muzeum v Lausanne, které se mize pochlubit
Dubuffetovou sbirkou art brut ¢i Muzeum Lille se
sbirkou Aracine. V tomto kontextu vynika role osvi-
cenych sbérateld, diky nimz se tato tvorba postupné
stava soucasti prednich svétovych sbirek a expozic

M Adam Dembinski, Dvé Zeny a muz, 80. léta 20. stoleti,
sbirka Leszka Macaka, Krakov

a dostava se ji uznani. Prelomovou udalosti bylo za-
fazeni vybéru dél predstavitell art brut a imaginativni
tvorby z celého svéta do hlavni vystavy 55. Benatské-
ho bienale vroce 2013, v niz zazafrilo dilo c¢eské Anny
Zemankové.

Jinou vyznamnou udalosti ve sféfe svétové umeé-
lecké tvorby bylo zafazeni velké sbirky art brut sbé-
ratele Bruno Decharma jako daru do sbirek Centre
Pompidou v roce 2021. Pafizské muzeum vyclenilo
ve stalé expozici moderniho a sou¢asného uméni sa-
mostatny prostor pro vystavovani tematickych kolekci
z Decharmovy sbirky. ,Prvnim vstupem je projekt ori-
entovany na evropskou spiritistickou tvorbu a nejsil-
néji jsou zde zastoupeny pravé ceske autorky - Adéla
Duchacova, Vlasta Kodrikova, Slavka Lelkova, Cecilie
Markova a Miroslava Ratzingerova. Vystavena je také
Anna Zemankova. Slavné Centre Pompidou si vyty¢ilo
odborné badani v ramci art brut jako jeden ze svych
specialnich dlouhodobych projektl. Témito kroky se
podstatné obohatila nova kapitola dé&jin uméni, ktera
posili rozvoj zajmu oficialnich instituci o dosud nedo-
cenény obor zdlrazfiuje Anezka Simkova.

V ramci Ceské republiky pak propagaci art brut
dlouhodobé rozviji kromé Muzea uméni Olomouc
také obcCanské sdruzeni abcd, sesterska odnoz

v

M Tadeusz Gtowala, Nad velkym naméstim
se ty¢ivéz, 1996, Slezské muzeum v Katovicich

francouzské asociace abcd (Art brut connaissance
& diffusion / Poznani a Sifeni art brut), ktera od roku
2000 porada vystavy a vydava knihy. Jeji pfedstavitel-
kou je teoretiCka uméni a kuratorka Terezie Zeman-
kova, vhucka Anny Zemankové. Rostouci zajem o toto
uméni dokazuje také zaloZzeni samostatné Galerie Art
brut Praha v Resslové ulici, ktera vznikla v roce 2022
v soucinnosti s prazskym Ateliérem radostné tvorby.

»Pro Muzeum umeéni je velmi pfinosna spoluprace
s olomouckym sbératelem Paviem Kone¢nym, ktery
pfipravuje v MUO kazdoroc¢né jednodenni festival
Art brut film Olomouc, letos jiz 12. ro¢nik,” pfipomina
Sarka Bel$ikova.

POLSKE NEPROFESIONALNi UMENI

Vystavou Pristavy neklidu propojilo Muzeum uméni
své dva zajmy: o art brut a o stfedni Evropu, ktery
dlouhodobé zastituje projekt SEFO.V Polsku se zajem
o neprofesionalni uméni zacal Sifit podobné jako
u nas vsedmdesatych letech, kdy i do stfedni Evropy
dorazila vina soukromého sbératelstvi.

»Za pozornost stoji predevsim sbirka krakovské-

ho pravnika Leszka Macaka. Velka ¢ast nasi vystavy
je tvofena pravé zapujckami z této kolekce. Leszek
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Macak nejen sbiral, ale také soustavné vénoval péci
i materialni pomoc tvircam art brut, ktefi sice byli
spolecensky diskvalifikovani, ale s velkym tvréim
potencialem. Navic propagoval jejich tvorbu ve svété,”
vypravi Anezka Simkova.

Zasadni praci v ramci mapovani projevii neprofe-
sionalni tvorby udélal etnograf Aleksander Jackowski,
ktery od roku 1949 v ramci rezimni podpory lidové
tvofivosti inicioval Siroky terénni vyzkum v celém Pol-
sku, organizoval vystavy, vydal fadu publikaci a studii,
podporoval soutézni prehlidky neprofesionalniho
uméni, do néhoz zarazoval predevsim lidové ¢i naivni
umeéni. Termin art brut vSak nepouzival.

Podobné jako u nas byla pro polsky art brut pre-
lomova léta devadesati, ktera prinesla novou spole-
¢enskou situaci a moznost mezinarodni spoluprace.
Nastoupila nova generace sbératell a teoretik(, ktefi
prijali termin art brut a usiluji o pfiblizeni tohoto typu
umeéni SirSimu publiku a prezentuji jej i v zahranici.

»Z nasich polskych spolupracovnikd bych jmenova-
la kromé Leszka Macaka sbératele Andrzeje Kwa-
siborkého z Ptocku, teoreticky Matgorzatu Szaefer
z Poznané, Grazynu Borowik z Krakova ¢i Soniu Wilk
z Katovic komentuje Sarka Bel$ikova.

POPRVE V CESKU

Pres vSechny tyto spoleéné prlseciky se ucelena pre-
hlidka polského art brut dostava k c¢eskému publiku
poprvé az nyni. Dosud totiz mohli zajemci vidét dila
polskych tvarcl jen jako ukazky SirSich mezinarod-
nich pfehlidek, napfiklad na vystavé v prazské galerii
DOX nazvané (Ne)moc v roce 2022 nebo v projektu
mapujicim nékteré projevy art brut vzemich V4 na vy-
stavé v budové Slovenského rozhlasu v zafi 2023.
Olomoucka vystava se mohla uskute¢nit diky ku-
ratorce Anezce Simkové a jejim dlouholetym kontak-
tdm s polskymi sbérateli, odborniky a teoretiky v této

" Dionizy Purta, Pes, 1993, sbirka Leszka Macaka, Krakov
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M Maria Wnek, Svata Veronika otira tvar Pana Jezise,
nedatovano, Slezské muzeum v Katovicich

specifické oblasti uméni. ,Pfipravovaly jsme ji inten-
zivné dva roky. Nejprve jsme objely vytipované sbirky
a konzultovaly problematiku s pfednimi odborniky.
Na zakladé tohoto prizkumu jsme zvolily uzsi vybér
autor( a posléze i dél, ktera nam sbératelé laskavé
zapujéili. K samotnym tvircdm jsme se nemohly do-
stat, jelikoz néktefi jiz neziji, jini jsou v pe€ovatelskych
domech po celém Polsku. Opiraly jsme o praci sbé-
ratel, badatel(, teoretik(, ktefi jsou s témito autory
v kontaktu, dlouhodobé se vénuiji jejich objevovani,
navitévuji je a podporuji Fika Sarka Bel$ikova.

Navstévnici uvidi dila zapj¢ena ze ¢ty sbirek. Jde
o soukromou sbirku Andrzeje Kwasiborského z Ptoc-
ku, a pfedevSim o soubor dél z krakovské sbirky uz
zminéného Leszka Macaka. ,,Ten nas bohuzel opustil
v pribé&hu pfiprav vystavy, za obé&tavou spolupraci
dékujeme jeho manzelce Ewé Macak dodava Sarka
BelSikova. DalSi exponaty poskytla Nadace Lue Lu
/ Brut Now z Poznané a statni sbirka ve Slezském
muzeu v Katovicich, kde maiji specialni oddéleni vé-
nované neprofesionalnimu umeéni, které uz |éta vede
a jeho sbirky rozsifuje Sonia Wilk.

CO ROZHODNE NEPREHLEDNOUT

Obé autorky vystavy peclivé i se sbérateli vybraly
dvé sté padesat dél, ale kazda z nich ma své favority.

Sarka Belsikova povazuje za mimoradné kresby
Edmunda Monsiela. ,Béhem druhé svétové valky se
Monsiel zacal skryvat pfed nacisty na pidé domu

PRISTAVY NEKLIDU HARBOURS OF UNEASE
ART BRUT V POLSKU ART BRUT IN POLAND

svého bratra. Nakonec se izoloval od spole¢nosti
jiz nastalo, pficemz trpél autismem a halucinacemi.
Zanechal po sobé kresby tuzkou, které zobrazuji az
obsesivné donekonec¢na jedno téma - nehybnou
lidskou tvar s knirem a stovkami sledujicich o€i, které
vyplnuji kazdy milimetr papiru. Je z nich citit napéti,
strach, Uzkost, jako kdyzZ prozivate no¢ni maru. O¢i
jsou vSude, sleduji vas, az jde z toho mraz po zadech.”

Anezku Simkovou pak zaujala tvorba Genowefy
Magiery z Malopolska. ,,Jeji Zzivotni pfibéh je spojeny
s zivotem a klopotnou praci na malopolském venkoveé.

Absolvovala jen ¢tyfi roky zakladni Skoly a provazely
ji potize s psanim a ¢tenim. Na konci Zivota ji rodina
pfipravila kvli jeji malé gramotnosti o dédictvia ona
se ve svych osmdesati osmi letech ocitla v Domové
sester, kde v8ak mohla dat prichod své syrové tvo-
fivosti. BEéhem deseti let vytvofila asi tisic kreativnich
objektll kreseb, obraz(, kolazi, loutek, v nichZ se vy-
plavoval jeji nesmirny stesk po milovaném prostredi
prirody, domacich zvirat, lesa. V tom pozdnim krat-
kém zivotnim uUseku vytvofila neuvéritelné dilo art
brut, z néhoz vSak tryska radost. @

M Genowefa Magiera, bez nazvu, 2013, sbirka Andrzeje Kwasiborského, Ptock

Vystavu Pristavy neklidu doprovazi stejnojmen-  samotnych tvilrcu, jejichz Zivotopisy dopliiuje

na ¢esko-anglicka publikace v grafické upravé bohata obrazova pfiloha obsahujici kolem dvou
Petra Smalce, ktera je viibec prvnim velkym  set obrazk(. Dalezitou souéasti knihy je kalenda-
vstupem tématu na ¢eskou pldu. Seznamuje rium - piehled nejdtlezitéjsich udalostiv art brut
Ctenare s problematikou art brut v Polsku nejen s pfihlédnutim k situaci v Polsku, ve svété i u nas.
prostrednictvim bohatého obrazového dopro- Editorky publikace Pristavy neklidu Anezka
vodu, ale také odbornymi studiemi. Obsahuje  Simkova a Sarka Belsikova zde zafadily také
text autorek vystavy Sarky Belsikové a Anezky  studii Radostawa tabarzewského vénovanou
Simkové mapuijici historii této tvorby v polském  filmovym dokumentdim, véetné jejich podrob-
prostiedi. Dva odborné pfispévky jsou z pera  ného soupisu, které o neprofesionalni tvorbé
polskych teoreticek a kuratorek. Grazyna Bo-  vznikaly v Polsku od 2. poloviny 20. stoleti.

rowik pfispiva k poznani aktivit center spoje- Zaméreni na médium filmu je také spjato
nych s psychiatrickou péci; Matgorzata Szaefer s dlouholetym programem Muzea umeéni - s fes-
diskusné otevira problematiku souc¢asného tivalem Art brut film Olomouc, pfipravovanym
postaveni art brut v Polsku. Teoretickou studii  Pavlem Konecnym. Leto$ni 12.ro¢nik byl zaroven
o autenti¢nosti v uméni ve vztahu k art brut doprovodnym programem souc¢asné vystavy

zpracovala Barbora Kundracikova. Za odborny-  a predstavil 26. fijna nékolik polskych dokumen-
mi texty nasleduje obsahly katalog medailontd  tarnich filma o autorech art brut.
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NOVA SERIE PREDNASEK
A WORKSHOPU SE ZAMERI
NA PRUMYSLOVY DESIGN

- llustrac¢ni fotografie z vystavy
Dohnat a predehnat, 2015
foto: Justyna Fedec, Zdenék Sodoma

Jaky je rozdil mezi uméleckym a produktovym
desighem? Kdy se design zrodil a jak se propsal
do podoby obyc¢ejnych véci? V nové sérii worksho-
pu a prednasek Muzea uméni Olomouc se architekt
Martin Kovarik a kuratorka MUOQO Klara JenisStova za-
méfi na pramyslovy design a seznami zadjemce také
s muzejni sbirkou uzitého umeéni.

18 SBIRKY

V oblasti primyslového designu je
Olomouc témér neviditelna, prede-
v8im kvuli absenci technicky orien-
tovaného Skolstvi. Pfesto by MUO
chtélo Siroké verejnosti setkani s nim
zprostredkovat alespon formou zmi-
nénych prednasek a v budoucnu téz
edukacénich workshopll zamérenych
na propojeni teorie a praxe. To vSe
na pozadi rozvijejiciho se programu
Stfedoevropského féra. ,Spoleéné
s Martinem Kovafikem budeme ob-
jevovat, jak priimyslovy design obo-
hacuje nase zivoty, a odhalovat krasu
v kazdodennich vécech. Na pozadi
pfibéhd zrodu ,obyéejnych véci‘ na-
v§tévniky seznamime s jejich funké-
ni strankou i estetickou hodnotou.
Poukazeme také na to, zZe ani u iko-
nickych navrhi nemusi byt tyto dvé
slozky vzdy v harmonickém poméru;,*
fika Klara Jenistova, kuratorka sbirky
uzitého umeéni.

Prvni pfednaska z cyklu Oslava
obycejnych véci se uskutecni ve stre-
du 15. listopadu v 17.00 v Muzeum

moderniho uméni. ,Vymezime za-
kladni pojmy a vysvétlime si rozdil
mezi uméleckym a produktovym
designem, zamérime se také na his-
toricky kontext, funkci, estetiku, eko-
nomiku, zivotni styl, trendy a obecné
umeéniv bézném Zivoté. Odpovime si
na otazky: Kdo je designér? Kolik stoji
design? Co je udrzitelnost? Jak s tim
v8im zit,” doplfiuje Martin Kovafik.
Série tak nepfimo navazuje na bo-
hatou akvizi¢ni ¢innost zakladatell
muzejni sbirky uzitého uméni, kte-
ra vznikla az v roce 1997, takze patfi
k nejmladsim a také nejméné pocet-
nym. , Jeji zrod souvisel s novou po-
revolucni koncepci, jez si kladla za cil
prekrocit doposud zavedenou vy-
stavni a sbirkotvornou praxi, tj. orien-
taci na tzv. vysoké umeéni. Zasluhou
tehdejsiho feditele Pavla Zatloukala
a kuratorky Anezky Simkové vznikl
uceleny soubor dokladajici promény
zivotniho stylu a s nim souvisejici vy-
voj designu 19. a 20. stoleti na Gzemi
Ceské republiky &i Ceskoslovenska

v kontextu a s presahy do celoevrop-
ského prostoru,* pfipomina Jenistova

Podstatnou &ast sbirky tvofi sedaci
nabytek, jehoz skladba zachycuje du-
lezité okamziky jeho vyvoje - poc€atky
sériové vyroby v 19. stoleti, nové tech-
nologie a materialy 20. stoleti, mezina-
rodni styly i pfinos autorskych navrhi
v designu.

Sbirkové predmeéty se jiz mno-
hokrat staly souc¢asti domacich
i zahrani¢nich vystavnich projekt(.
V uplynulych letech byly dullezitou
sloZzkou stale expozice Dim milov-
nika uméni (2003-2012), své misto
nasly na souborné vystavé Pro tento-
krat nesedat (2011), ale také dalSich
zasadnich vystavach nejen u nas, ale
i v zahranici (napf. Thonet / Poryni -
Viden - Morava, 2001, Jindfich Hala-
bala a Spojené uméleckoprimyslové
zavody v Brné, 2003; Kubisticky naby-
tek / Ze sbirek ¢eskych a moravskych
muzei, 2005; Atika 1987-1992 / Emoce
a forma, 2007; Od Tiziana po Warho-
la, 2012; Dohnat a predehnat, 2015,
Aenigma / Sto let antroposofického
uméni, 2015).

»V nasledujicich letech bychom
chtéli v muzeu navazat dalSimi vy-
stavnimi projekty a s nimi spojenymi
akvizicemi - zejména z obdobi druhé
poloviny 20. stoleti a 21. stoleti,* doda-
va Jenistova. @

Ing. arch. Martin Kovafik, Ph.D. Od détstvi jsem diky babic-
ce Marii zil v estetice moderny 30. az 60. let minulého stoleti.
Jeji odkaz modernity a kreativity je néco, co mé provazi
dodnes. Vyucil jsem se dfevomodelafrem, absolvoval jsem
odbornou priimyslovou §kolu se zaméfrenim na nabytek,
pokrac¢oval na Fakulté architektury v Brné. Moje prvni praxe
v UP zavodech Bucovice, jedné z nejvétSich nabytkarskych
tovaren Ceskoslovenska specializujicich se na kuchyné
aloznice, mé zasvétila do svéta konstrukce, hromadné vyro-
by a estetiky. Postupoval jsem od konstruktéra az po pozici
Séfdesignera. Zmény v roce 1989 nam vSem oteviely nové
moznosti. Spole¢né s kolegy jsme zalozili architektonicky
ateliér. Ja jsem se specializoval na navrhy a realizace aty-
pickych interiér(, soukromych i vefejnych. Design nabytku
a svitidel, detaily a Spickové femeslo byly nasi prioritou.
Nékdy pred ¢tvrt stoletim pfiSla nabidka ucastnit se za-
loZzeni a vytvofeni nového oboru na jedné z brnénskych

univerzit. Postupné jsme vytvofili obory tykajici se navrho-
vani, konstrukce a designu interiér( a nabytku. Vzdélavani
jsem se vénoval vice nez dvé desetileti - pfednasky, ateliéry,
workshopy, védecka a publikaéni ¢innost. MUj pfistup k vyu-
ce a praxi byl a je zaloZzen na znalostech v oblastech historie,
ergonomie, antropometrie, estetiky a kompozice. Jsem rad,
ze jsem se mohl uéit od staré generace femesiniku a ze
jsem byl svédkem a soucasti postupné evoluce od femesla
pres konstrukci az k designu, od ru¢niho kresleni na pau-
zovacim papiru az po soucasné pocitacové technologie.
Mym etickym a estetickym vzorem je Dieter Rams a jeho
desatero principt kvalitniho designu. Véfim, Ze navrzené
a vytvorené véci by mély slouzit lidem a zlepSovat Zivot
nas vSech. Jako veteran oboru jsem hrdy na to, co délam,
a tésim se na dalsi kapitoly, ve kterych budu pokracovat
v propojovani umeéni, techniky, funkce a Al ve sluzbach lepsi
budoucnosti pro vSechny.
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PROC VYRAZIT
BEHEM PODZIMU
DO BERLINA?

J BERLINSKY ART WEEK

U prilezitosti letosniho berlinského Art Weeku pfinasime
zpravu o nékolika vystavach, které predstavuji sttedoevrop-
ska témata 2. poloviny 20. stoleti a uvadéji je do globalnich
souvislosti. S nékterymi z uvedenych jmen ma / mélo navic
také Ceské Ci olomouckeé publikum moznost se setkat. Luc
Tuymans se podilel na lofiské vystavé Domov a svét; dila
Milana Knizéaka, Jifiho Valocha €i Ann Néel jsou soucasti
sbirek MUO-SEFO. Je zde vSak také prostor pro vychazejici
hvézdy - mezi néz patfi madarska vizualni umélkyné Zséfia
Keresztes. Posledni pozvanka opét prfipomina bochum-
ské Kunstmuseum, které je Cerstvym partnerem projektu
SEFO. Letosni vyrocni vystava pfipomina vznik muzejni
budovy podle navrhu architektonické dvojice Jergen Bo
& Vilhelm Wohlert.

A Luc Tuymands - Edith Clever, Berlin 2023

20 ECHO SEFO

Barbora Kundracdikova

Vv LUC TUYMANS -
EDITH CLEVER

Akademie der Kiinste
1509 — 26 11 2023

Projekt belgického vizualniho umélce Luca Tuymanse zaha-
juje novy vystavni cyklus berlinské Akademie der Kiinste,
na jehoz pudoryse dochazi k zamérné konfrontaci tvorby
jejich ¢lenl plasobicich v raznych uméleckych oborech.
Tuymans, hvézda umélecké scény uznavana pro svlj vyrazny
figurativni styl, zamérné inicioval dialog s némeckou here¢-
kou a rezisérkou Edith Clever, ikonou moderniho divadla
znamou svymi silnymi Zenskymi rolemi. Prestizni zapjcky,
specialné koncipovana dila a performativni intervence
reflektuji relevanci maleb a performanci ,ztélesnénych”
textd ve svété prosyceném digitalnim obrazem. Vystava se
zabyva reprezentaci a odkazem minulosti i vSudypfitomnou
- v tomto mésté jesté palcivéji pocitovanou - atmosférou
jejiho rozpadu.

V obrazech ztvarnénych v tlumené barevnosti promysli
Luc Tuymans motivy existujicich obrazl z nejriiznéjSich
historickych, kulturnich i popularnich medialnich zdroja.
Za jejich klidnym vzezienim se skryva skryta moralni slozitost
a konfrontace s mechanismy nasili - prenesena i do jeho
odkazu na samy déjiny budovy Akademie. V sérii vzniklé
béhem pandemie COVID-19, ktera je bohatsi na kontrasty
a barevnéjsi nez dfive, je rostouci politicka nejistota vni-
mana s novou naléhavosti.

Podobné krajné zdrzenliva je i prace Edith Clever s jazy-
kem. Vice naznacuje, nez skute¢né fika. Snazi se pfitom
ale az bolestné zjevné dosahnout otevienosti, ktera by ji
umoznila nechat se dojmout a proménit. Clever vyuziva své
télo jako nastroj - a dava se nam k dispozici. V dlouhych,
minimalistickych monolozich rozehrava drobna i expre-
sivni gesta, a kombinuje pfitom praci pro divadlo a film.
Soucasti expozice je navic ve vicero smyslech - ateliér pro
elektroakustickou hudbu Akademie pfipravil pro vystavu
zvukovou instalaci zalozenou na jejim hlase. ®

V ZSOFIA KERESZTES:
IN ETHYLENE ARMS

Koénig Galerie Berlin
1309 — 11112023

Zsofia Keresztes je predni osobnosti sou¢asného madar-
ského uméni, kde se jeji socharsky styl vyznacuje amorfnimi,
antropomorfnimi formami pfipominajicimi jak surrealis-
tické télo, tak posthumanni virtualni téla. Pro jeji tvorbu je
v poslednich letech vyznamné pouzivani sklenéné mozaiky
v ramci jejich soch. Keresztes se dafi uvolnit pevné linie
a mrizku, které jsou vlastni mozaikové strukture, a podfridit
je svym tekutym formam, které se zdaiji byt v neustalém
pohybu. Jednou z hlavnich motivaci pro za¢lenéni mozaiky
do jejich dél byl zejména leskly lesk skla, ktery autorce
pfipominal leskly a hladky povrch vnitinich organa. Jeji
sochy skutec¢né az bolestné pripominaji maso, organy a fan-
taskni, brutalizovana téla, Casto svazana v dusivém objeti
mezi néhou a kanibalismem. Prestoze jsou jeji dila zatizena
mnoha vyznamy a odkazy na mytologické obrazy a teore-
tické texty, vyznacuiji se jistou lehkosti a neuchopitelnosti.

Pro vystavu IN ETHYLENE ARMS Keresztes proménu-
je byvalou lod' brutalistiniho kostela St. Agnes v zahradu
pozemskych radosti a strasti, kde je jaro i podzim jaksi
zaroven - jablka kvetou i hniji, bolest a radost jsou jedno
a totéz. Nemuzeme si byt jisti, co je zacatek a co konec. Co

N Zsofia Keresztes, In Ethylene Arms, Berlin, 2023

M Zsofia Keresztes, In Ethylene Arms, Berlin, 2023

je dFiv, rozkvét jabloni, nebo hniti plod? Jablko v rliznych
stavech metamorfézy - od kvétu po plod - je Ustfednim
bodem nového projektu autorky, v némz obratné vyuziva
biblické, sémantické a kulturné-historické asociace s timto
plodem spojené. Pfedevsim se vSak jablko stava sladko-
bolnou metaforou zenstvi, zralosti a materstvi, které jsou
neodmyslitelné spjaty s hledanim rovnovahy mezi slasti
a bolesti, sebou samym a druhymi.

Sladkou vni jablek zachyti nas nos v prvnim okamziku,
vzapéti je ale odpuzovan désivym pachem smrti, ktery evo-
kuje. Je to vliné etylenu, jedovatého plynu, ktery se uvolriuje
pfi hniti ovoce. Keresztes vSak vice akcentuje skute¢nost,
ze tento plyn je ve skutec¢nosti ,nakazlivy“ - pokud za¢ne
jablko hnit, etylen, ktery uvolnuje, nakazi vSechna ostatni.
Pravé tato predstava sladkobolné blizkosti a sounalezitosti
je zakladem celé vystavy, pfi vstupu do niz nas pfiznacné
vita blh dvou tvafi Janus, straZzce prahu mezi svéty. Hned
po ném nasleduje druhy prechod - tentokrat zdobeny kvéty
jabloni, symbolizujici proces oplodnéni a plozeni. Sleduje
jej €erv (Pandemis cerasana), kterého Ize na vystavé nalézt
ve stavech od larvy po maru. Zivi se masou plodii a bolestivé
si razi cestu skrze né. Jedna ze soch na vystavé predstavuje
antropomorfni kvét jabloné, ktery jej - podobné jako kdysi
Panna Marie hada - nohou rozslapuje. Dalsi dilo v podobé
fantaskni bytosti predstavuje matku kojici své déti. Keresztes
zde vSak opét prohodi role a zméni pfirozenou logiku tim,
Ze do role matky obsadi zelené jablko a do role déti jablka
dor(stajici. Ve vysledku si nejsme jisti, kdo koho vlastné
krmi. Ustiedni dilo vystavy, umist&né na oltafi byvalého
AnezZského kostela, Ize pak vnimat jako skute€nou dimenzi
tohoto dramatu - tvofi je dvé jablka opfedena laénymi Cervy,
nad nimiz se vznasi sladka etylénova vlné.

Tvorba madarské autorky byla vzdy neklidna, protkana
vnitfnimi konflikty a napétim, zejména pak pokud jde o zen-
stvi a vztah k druhym. Tato nova etapa vSak stavi do centra
pozornosti pojem zralosti, matefrstvi, a vytvari tak dojem
smifeni.®
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A Endre Tét, Berlin TOTalJOYS, Westberlin,

1979, fotografie Herta Paraschin

J IF THE BERLIN WIND BLOWS MY
FLAG. UMENI A INTERNACIONALISMUS

PRED PADEM BERLINSKE ZDI

Akademie der Kiinste am Hanseatenweg / daadgalerie
Galerie im Koérnerpark / Neuer Berliner Kunstverein
1409 2023 — 14 01 2024

Spolec¢ny projekt If the Berlin Wind Blows My Flag reflektuje
uméleckou scénu v Zapadnim Berliné pred padem Berlinské
zdi na zakladé historie programu DAAD Artists-in-Berlin.
Tento reziden€ni program, ktery byl zahajen v roce 1963,
pfivedl do Zapadniho Berlina vynikajici zahraniéni umélce
jako signal proti ,kulturni izolaci“ mésta a svou €innosti
dodnes zanechava stopu v zivotopisech mnoha umélcu.
Kniha If the Berlin Wind Blows My Flag se zabyva kulturnim
a historickym vyznamem programu v kontextu studené
valky a zamérfuje se na jeho pfinos pro rozvoj mésta jako
umélecké metropole a internacionalizaci uméleckych scén
v Zapadnim Berliné.

Vystava ve tfech kapitolach — umisténych v prostorach
daadgalerie, Neuer Berliner Kunstverein (n.b.k.) a Galerie
im Kornerpark — doprovazena dalSimi akcemi v Akademie
der Kiinste zkouma roli programu DAAD Artists-in-Berlin pfi

Zkouma také mechanismy vylouéeni a mezery v reprezen-
taci vyplyvajici z do znaéné miry hermetickych vybérovych
fizeni programu a silného vlivu zapadni politiky a perspektiv
na jeho uméleckou orientaci. Diky rozsahlé digitalizaci
archivi programu DAAD Artists-in-Berlin je nyni poprvé
mozné zhodnotit historii programu od jeho zahajeni v roce
1963 Fordovou nadaci a kriticky reflektovat jeho €innost
a souvisejici konflikty ohledné rozdélovani jeho prostiedka.
Vystava poukazuje na propojeni rezidenéniho programu
a jeho stipendistl s vychodnim Berlinem a vychodni Evro-
pou, na jeho vztah k uméleckym hnutim ve mésté a na to, jak
pozvani umélci vyjednavali o své umélecké pozici vramci
izolovanosti zapadniho Berlina.

Prezentace v daadgalerii umozriuje nahlédnout do pocat-
ki programu a jeho kulturniho a politického poslaniv prvnim
desetileti jeho existence optikou novych uméleckych dél

péstovani umeéleckého projevu a podpofre spoluprace s rz- vzniklych v reakci na historické dokumenty a efemeridy.

nymi institucemi v Zapadnim Berliné béhem studené valky.

M pohled do vystavy If The Berlin Wind Blows My Flag,
daadgalerie, n.b.k., Berlin, foto Jens Ziehe
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V n.b.k. se zaméfi na formy navazovani kontakt( za hranicemi

Zapadniho Berlina v 70. a 80. letech 20. stoleti. Galerie im
Kérnerpark bude hostit prvni némeckou samostatnou vysta-
vu Agnes Denes od roku 1978, ktera rekapituluje ptvodni
autorciny predstavy o rezidenci, jez se nikdy neuskutecnila.
Akce a venkovni filmové projekce v Akademie der Kiinste
osvétliinterdisciplinarni pfistup programu. Sou¢asni umélci
byli vyzvani, aby se prostfednictvim novych dél vyjadfili
k historickym souvislostem a vyuzili archiv jako vychozi
bod a umélecky material.

Umélci: Marcel Broodthaers, Wojciech Bruszewski, Dani-
el Buren, Vlassis Caniaris, Rafael Canogar, Dalibor Chatrny,
Isaac Chong Wai, Contemporary And (C&), Agnes Denes,
Braco Dimitrijevi¢, Piero Dorazio, Martin Engelman, leva
Epnere, Wojciech Fangor, Safi Faye, Robert Fillou, Kasia
Fudakowski, Gyula Gulyas, K. H. Hodicke, Dorothy lannone,
Joan Jonas, Wolf Kahlen, Allan Kaprow, Edward Kienholz,
Milan Knizak, Jan Kotik, Shigeko Kubota, Raimund Kummer,
Joan La Barbara, Laszl6 Lakner, Maria Lassnig, Madeyou-
look, Clara Maida, George Moorse, Maina-Miriam Munsky,
Ann Noél, Roman Opatka, Eduardo Paolozzi, A. R. Penck,
Michelangelo Pistoletto, Karen Power, Luiza Prado, Yvonne
Rainer, Robert Rehfeldt, Remo Remotti, George Rickey,
Bridget Riley, Alicja Rogalska, Grazyna Roguski, Frederic
Rzewski, Sonya Schénberger, Jiirgen Schweinebraden,
Shelly Silver, Charles Simonds, Petr Stembera, Maija Taba-
ka, Endre Tét, Ben Vautier, Jifi Valoch, Emilio Vedova, Wolf
Vostell, Lawrence Weiner, Stephen Willats, Emmett Williams,
Ruth Wolf-Rehfeldt, Constantin Xenakis a. 0. @

Kuratofi: Mgr: Néra Lukacs, Melanie Roumiguiére
Spolupracujici kuratofi: Mgr: Kaspar Aebi, Malte Giesen,
Krisztina Hunya, Yolanda Kaddu-Mulindwa, Natalie Keppler,
Angela Lammert.

N Kunstmuseum Bochum, 2023

4 NOVY PARTNER SEFO -
KUNSTMUSEUM BOCHUM.
NAS DUM JE VELMI, VELMI
PEKNY DUM

Kunstmuseum Bochum
18 11 2023 — 28 04 2024

Vystavou Nas dum je velmi, velmi pékny dim se Kunstmu-
seum Bochum hlasi ke ¢tyricetiletému vyroci své ,nové*
budovy. Vyjime&na stavba postavena podle navrhu od reno-
movanych danskych architekti Jeargena Bo & Vilhelma
Wohlerta byla slavnostné oteviena v roce 1983. Dodnes
podstatné utvafi vnimani muzea, pfi€emz je povazovana
za vynikajici pfiklad muzejni architektury obecné. Typicka
je pro ni organicka prace s vnéjSim i vnitfnim prostorem,
otevieny pudorys a svételna rezie. Soubézné s jejim pla-
novanim byla na pocatku 80. let 20. stoleti zadana také
realizace nékolika uméleckych dél. Slo mimo jiné o pro-
jekty ¢eskému publiku dobfe znamych vizualnich umélcu
Terry Haasse a Jifiho Hilmara, respektive o monumentalni
nasténnou mozaiku danského umélce Mogense Andersena,
ktera praveé prochazi procesem restaurovani.

Na tuto tradici bude nyni nové navazovano - pro vysta-
vu vznikne celkem sedm novych site-specific projekt,
které se zaméfi na ,formy setkavani“. Skupinova vystava
se navic pfirozené rozline z venkovniho prostoru do foyer,
boéniho kfidla pres obé patra budovy a do vSech jejich
vystavnich prostor. K pfipravé novych uméleckych vstupli
byli osloveni Irene Fernandez Arcas, Maximiliane Baum-
gartner, Mascha Fehse & Valentina Karga, Max Hiibener,
Alper Kazokoglu, Suchan Kinoshita & Olivier Foulon, Sara
Manente, Deborah Robbiano & Sébastien Tripod, Laure
Prouvost a Theresa Weber.

Cas pred listopadovou vernisazi je vyuzit ke zvelebeni
budovy. Kromé komplexniho restaurovani velké nasténné
mozaiky od Mogense Andersena v jejim foyer budou upra-
veny i dalSi prostory muzea. Do té doby je k dispozici vyuzit
nabidky prohlidky s kuratory a dozvédét se vice o mistni
architekture a uméni, nahlédnout pod ruce autorim expozic
i umélctm a restauratorim. @
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ZACATEK PODZIMU V MUO

Muzejni podzim je tradi€ni, a tak navstévnici MUO
dobre védi, ze je €ekaji Dny evropského dédictvi,
Cena Vaclava Buriana ¢i Dny zidovské kultury, ale u
toho jsme letos nezUstali. Pro navstévniky jsme pfi-
pravili hned dvé nové vystavy. Sami se podivejte, jak
zaCatek podzimu zachytili nasi fotografové.

1 Novy skolnirok za¢al v MUO tradié¢nimi
Dny evropské kultury, letos je v§ak okofe-
nil Den otevienych dvefi Arcidiecézniho
muzea, ktery navstévnik(m nabidl hned tfi
okruhy komentovanych prohlidek a bohaty
doprovodny program, ktery opanoval celé
Vaclavské nameésti.
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2 Vystavu Flashback: Hermit, ktera zma-
povala mezinarodni sympoézia pofadana
v 90. letech v klastere Plasy, uzaviela mezi-
narodni konference Neni na prodej/Vypro-
dano, ktera se zamérila na praci s archivy
uméni 90. let 20. stoleti.

3 Nejen stredoevropské vytvarné umé-
ni, ale také poezie jsou v hledac¢ku MUO,
dikazem je jiz osmy ro¢nik Ceny Vaclava
Buriana, ktery se 28. zafi odehral v Muzeu
moderniho umeéni. Vitézkou se tentokrat sta-
la slovenska basnirka Katarina Kucbelova,
cenu Za kulturni pfinos ke stfedoevropské-
mu dialogu pak ziskal ukrajinsky spisovatel
Taras Prochasko.

4 Nova vystava Arcidiecézniho muzea Jan
a Jan vlibec poprvé predstavuje navstév-
nikm vytvarné zpracovani legend Jana
Nepomuckého a Jana Sarkandera.

5 Kmuzejnimu fijnu neodmyslitelné patfi
Dny Zidovské kultury, které letos oboha-
til koncert Kafka bandu, ktery v Olomouci
predstavil svou novou desku Proces. Fes-
tival, letos zaméreny na spolky, ale nabidl
také pIno filma, prednasek, komentovanych
prochazek a samozfejmé i urban game.

6 Diky projektu SEFO se Muzeum umé-
ni dlouhodobé zabyva stfedoevropskym
uménim a diky kuratorkam Anezce Simkové
a Sarce Belsikové také syrovému uméni -
tedy dily neskolenych autor(i - zvanému
art brut. Pokud obé linky propojite, vznikne
unikatnivystava, ktera viibec poprvé pied-
stavuje ¢eskému publiku polsky art brut.
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NOVOU KNIZNI EDICI SEFO
ODSTARTOVALA KNIHA
O JIRIM LINDOVSKEM

Prvnim titulem knizni edice Muzea uméni Olomouc - Stfedo-
evropského fora, jejimz cilem je prezentovat, kriticky zhod-
notit ¢i do Sirsiho kulturniho i sociogeografického kontextu
stfedni Evropy konce 20. a po¢atku 21. stoleti v¢lenit mistni
autory, je monografie Jiriho Lindovského. Nova kniha je jiz
v prodeji v nasem e-shopu i v pokladnach MUO.

JiFi Lindovsky

Knihu tvofi tfi sousledné €asti - prvni
zahrnuje staté historikll uméni Ladi-
slava Danka a Barbory Kundraciko-
vé, reflektujici dilo autora jako celek;
druha ¢ast je obrazova, demonstrujici
hlavni okruhy a témata Lindovského
tvorby; a treti pak pfedstavuje vy-
brané archivni texty, pfehled vystav
a literatury.

Jifi Lindovsky je skute€nym mis-
trem kresby, kresebné vyjadfovani je
zdkladem jeho uvazovani. Zaroven je
vSak v ceském prostredi soustavné
chéapan jako grafik. Jeho vibec prvni
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,KDYZ CLOVEK

KRESLI,

DOTYKA

SE SPICKOU TUZKY
JAK TOHO, CO VIDI,
TAK SVEHO MOz-
KU. VKRESLUJE SI

SVET DO MOZKU
A MOZEK ZACINA

CHAPAT SOUVIS-
LOSTI VIDITELNE
| TY NEVIDITELNE“

Jifi Lindovsky, 2020

monografie naznacuje, jak zizené
toto uvazovani je - a Lindovského
predstavuje jako autora pfirozené in-
termedialniho, s jasnym povédomim
o vyvoji aktualnich tendenci i umélec-
kych strategii, jehoz pozice v kontextu
soucasného umeni je zcela vyjimecna.

,Vedle celozivotni vasné pro viditel-
ny svét a jeho promény je totiz druhym
podstatnym prvkem jeho tvorby tech-
nika a technologie. Lindovsky Cerpa
z tradice zapadni kultury, reviduje
renesancni postulaty kalokagathie,
harmonie télesného a mentalniho,

apeluje na hluboce duchovni princi-
py uméni. Cini tak vécné a racionalné,
aniz by uméni zbavil oné podstatné
kvality, ktera presahuje rozmér kaz-
dodennosti, jez se ukazuje byt ve své
podstaté zazracna,” fika autorka knihy
Barbora Kundracikova.

Slavnostni kiest knihy, kterou spo-
le¢né s MUO vydala brnénska Galerie
a nakladatelstvi Stara posta se pak
uskute€ni 13. prosince v prostoru Mu-
zea uméni Olomouc. @

ELEVACE / ZDENEK

BERAN: REHABILITACNI

ODDELENI DR.DR.

Posledni vystava MUO letosniho roku - ELEVACE - rekonstruuje
ikonicky environment Zdenka Berana z po¢atku normaliza¢niho
obdobi, jehoz pozdéjsi osud je v mnoha ohledech legendar-
ni — zahrnuje faze preinstalace (1992), pohrbeni (1993-1994)
a nasledné exhumace (1999-2000), vstup do sbirek Narodni
galerie Praha, respektive Muzea uméni Olomouc.

»,Posledni faze nazvana Elevace evo-
kuje jeho mozné ,vzkfiSeni‘ - jako
vyjimecného umeéleckého dila, také
ale objektu ve sbirkach statni institu-
ce. Projekt je pfipraven ve spolupraci
s Narodni galerii Praha a pfimo na-
vazuje vystavni projekt Objem duse;
vysvétluje autorka vystavy Barbora
Kudnracikova s tim, Zze se na vystavé
podili externi autofi, jako architektka
Barbora Bélunkova €i svételna desig-
nérka Pavla Beranova.

Environment Rehabilitacni oddé-
leni Dr. Dr. vznikl na samém pocatku
normalizace v suterénu domu na dvo-
fe Saldovy ulice &. 8, Praha-Karlin, kde
mél Zdenék Beran ateliér. Uzavien
v tomto prostoru podléhal nezadrzi-
telné devastaci, pficemz jediny auten-
ticky svédek - historik uméni Jan Kfiz

- reflektoval realitu jeho existence ne-
jen v ceském, ale i globalnim ramci.

,Beranovu invenci hodnotil jako

»osudovou*, hluboce existencialni a ak-
tualni.V roce 1992 se stal environment
soucasti slavné Hromady, instalace,
jiz se skupina Zaostalych - citajici
vedle Berana Bedricha Dlouhého,
Huga Demartiniho ¢€i Pavla Neslehu

- zUcCastnila vystavy s nazvem Situace,
doprovazejici kongres mezinarodniho
sdruzeni vytvarnych kritikii AICA. Pro-
blémem reinstalace se nicméné Be-
ran zabyval uz od roku 1989 - doklada
to soubor kreseb a modelu. Vystavy
vyuzil pro radikalni feSeni - pozUstat-
ky environmenu prevezl na usedlost
Jakuba Kaseho na Lemberku, kde je
v nasledujicich dvou letech dezinsta-
loval,” vypravi Kundracikova.

Prvni etapa procesu ,pohrbivani
je znama pod nazvem ,pokus o uloze-
ni“, druha pak jako ,pokus o zaskleni*.
Environment mél byt v této podobé
pristupny publiku, po zakonitém pro-
lomeni skel vSak doslo k jeho zasypani.
Ctvrta faze, exhumace, nastala krat-
ce pred zménou milénia - pfivolana
publicistickym prispévkem Bedficha
Dlouhého a aktivitou tehdejsiho fedi-
tele Narodni galerie Milana Knizaka.

sV podobé torza se stal environ-
ment soucCasti stalé expozice galerie,
v jejichz sbirkach se nachazi dodnes.
Jeho ¢ast, jedno z torz a kufr zna-
my jako Narcis, vSak pohrbeni unik-
ly — a pozdéji se staly soucasti sbirek
MUO, podobné jako autorska foto-
graficka dokumentace,” pfipomina
Kundracikova.

M Rehabilitaéni oddéIni Dr. Dr., Pansky vésak
(Hosi v mirném nadseni), 1970, foto: archiv autora

Vystava, kterou pfipravuji obé insti-
tuce ve spolupraci a doprovazi ji boha-
ty cyklus prednasek, diskusi a animaci,
nabizi moznost provérit Zivotnost en-
vironmentu ve smyslu materialnim
i konceptualnim a klade si otazky: Je
stale jeho existencialni podtext plat-
nym apelem? Ma potrebnou intenzitu
navzdory torzalnimu stavu dila? Ja-
kym zpusobem s nim Ize v kontextu
sbirky Ci expozice pracovat?

sVystavu doprovazi vypravna obra-
zova publikace vydana ve spolupraci
s Nakladatelstvim Kant. Soucasti rein-
stalace je model environmentu, na je-
hoz realizaci se podileji absolventi
Ateliéru klasickych malifskych technik,
ktery na Akademii vytvarnych umeéni
v Praze v letech 1990-2012 Zdenék
Beran vedl. ®
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MARTINA BEZOUSKOVA:
,PREKVAPILA ME TVORBA
A NEOTRELE REALIZACE
MISTNICH SOCHARU*

Vystava Objem duse propojila nejen sochy riiznych autor( z rtz-
nych obdobi, ale také Muzeum uméni s Narodni galerii, respektive
s kuratorkou Martinou Bezouskovou. Ta méla na starosti zasadit
olomouckou sbirku 1. poloviny 20. stoleti do evropského kontextu.
Navic se ji podafilo sparovat nékteré olomoucké odlitky s jejich

protéjsky ze sbirky Narodni galerie.

»,Obé instituce totiz zejména v 50. az 70. letech sdilely historické
milniky. Prostrednictvim Oddéleni krajskych galerii Narodni galerie
se prerozdélovaly umélecké pfedmeéty do region(, dochazelo také
k vytvareni novych odlitkd. Diky nasemu spoleé¢nému usili se proto
podafilo identifikovat nékteré odlitky ze sbirky MUO a sparovat je
s jejich protéjsky v Narodni galerii, ¢i naopak,” usmiva se Bezouskova.

™ Magdalena Abakanowicz, Sedici postavy, 1974-1976, MUO

Jak se zrodila vase ucast

na olomoucké vystavé?
Iniciativa vzesla ze strany MUO, které
mé oslovilo se Zadosti 0 zasazeni olo-
moucké socharské sbirky 1. poloviny
20. stoleti do evropského kontextu.
Spoluprace na textu do katalogu se
nicméné ¢asem prohloubila smérem
k ucelenéjsimu provenienénimu vy-
zkumu a jsem za to rada.

Méla jste povédomi

o olomouckeé sbirce plas-

tik jiz pred zacatkem

praci na vystavé?
Samoziejmé. Kdyz pominu, ze jsou
nase instituce v kontaktu ohledné
fady projektl a vypujcek, jezdim
do Olomouce rada i ve volném cCase.
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V roce 2011 mé dokonce zdejsi vy-
stava Magdaleny Abakanowicz Zivot
a dilo ¢astec¢né nasmérovala k védec-
kému zajmu o sochafrstvi.

Jak konkrétné vypadala

vase prace na vystavé?
Méla jsem na starosti socharstvi prvni
poloviny 20. stoleti, od proveniencni-
ho vyzkumu az po koncepci této ¢asti
projektu, coz jsou predevsim kapito-
ly Télesnost, Psychologismus formy
a Spolecnost.

Jaka je pohledem externisty
olomoucka sbirka soch?
| pfes nékteré vyvojové mezery, zpu-
sobené nucenym prerozdélovanim
dél v nékdejsim Ceskoslovensku, je

olomoucka sbirka svym zplisobem
kompaktni. Jednotliva dila velmi dob-
fe dokumentuji Siroké formalni rozpéti
ceského socharstvi, celek obsahuje
fadu jmen a kvalitnich odlitka. Vyzdvi-
hla bych pfedevsim sadrové modely
k pomnikovym realizacim druhé po-
loviny 20. stoleti. Nékteré z nich se
v olomoucké sbirce dochovaly ve vice
variantach a davaji tak historikdm
umeéni moznost nahlédnout do vyvoje
konkrétniho monumentu, ktery ¢asto
vznikal dlouha léta.

V privodci je nékolik vasich

textu, které zasazuji sochy

do dobového kontextu.

Za vsechny uvedme sousosi

Stalina a Lenina, u kterého

jste dopatralai to, ze Stalinova

hlava méla byt vymeénéna

za hlavu namornika. Jak takové

patrani probiha a kde vSude

jste shanéla informace?
Cerpala jsem z pfedevsim z dobovych
periodik, vystavnich katalog( i zapist
rznych porad. Velkou materialovou
oporou byl také Archiv Narodni ga-
lerie v Praze, kde se nachazi zapisy
z pferozdélovani predmétl pres Od-
déleni krajskych galerii NG do regio-
na. Pravé v takovych dokumentech se
daji dohledat dobové glosy, které jako
v pfipadé kultu Stalinovy osobnosti
rezonuji az do dnesni doby.

M Rudolf Dolezal, Sousosi V. . Lenina

a J. V. Stalina, model pomniku pro

namésti VRSR (dnes namésti Jana Palacha)
v Olomouci, (1952), MUO

Co vas nejvic prekvapilo?
Obohatila vas ta prace néjak?
Prekvapila mé tvorba regionalnich so-
chari, ktera sice ideoveé i programoveé
navazovala na aktualni trendy, ale pfi-
nasela zajimavé a pomérné neotrelé
realizace. Mnoho z nich vyjelo do za-
hrani&i nebo alespon proslo Skolenim
i v ateliérech Jana Stursy ¢i Bohumila
Kafky. Rukopis téchto ,generacnich
uciteld“ silné rezonuje i v dilech
z olomoucké sbirky a pouze potvr-
zuje kolisani zahrani¢nich a lokalnich
inspiraci ve vyvoji c¢eského sochar-
stvi. Obohacuijici ¢asti pak byla pra-
ce s materialem, ktery ¢lovék nezna
v béZném provozu instituce. Na jednu
stranu si o ném coby externista musi
doplnit spoustu informaci, ale zaroven
k takovému materialu pfistupuje bez
predsudkd.

Jak jste postupovala

pfi vybéru soch?
Vybér dél probihal v nékolika eta-
pach. Zakladnim kritériem byl pro
mé dobovy spole¢ensko-kulturni
kontext — respektive vybrat ze sbir-
ky MUO takova dila, ktera ho ilustru-
ji. Zajimalo mé&, za jakych okolnosti
socha vznikala, jaké misto zaujimala
v kontextu autorovy tvorby a pfipadné
jakym zplsobem byla vnimana §irsi
verejnosti. Finalni vybér dél pak z vétsi
Casti zavisel na formalnich i ideovych
vazbach k ostatnim vystavenym diliim.

Tato faze byla ramci celého autorskeé-
ho tymu hodné diskusni, ale z mého
uhlu pohledu nejzajimavéjsi. Néktera
vybrana dila za¢ala s ohledem na vy-
bér kolegll davat v ramci celku smysl,
jina jej naopak ztratila.

Pokud byste méla subjektivné

vybrat vase nejoblibenéjsi

dilo. Které by to bylo a pro¢?
MUj olomoucky kolega Michal Sou-
kup se bude smat, ale jsou to Milenci
od Julia Pelikana. Jedna se o dilo, kte-
ré se v prvni fazi nedostalo do uzsiho
vybéru, ale béhem diskusi nad kapi-
tolou Télesnost bylo jasné, ze tam vi-
zualné i tematicky chybi. Milenci jsou
z mého subjektivniho pohledu ukaz-
kou krasné socharské noblesy a jeho
material - mramor - instalaéné doko-
nale ladi s architekturou vystavy.

Proc¢ by méli navstévnici MUO

vidét vystavu Objem duse?

Kromé svérazné a rozhodné nezapo-
menutelné instalace dél na tvarnice
YTONG je urcité prednosti vystavy
Objem duse jeji pestrost. Kazdy na-
v§tévnik si mize najit zajimavé vizu-
alni vazby mezi exponaty z rliznych
staleti. Za jeden z nejprovokativnéj-
Sich dialogt pfitom povazuji umisténi
sousosSi Adama a Evy (1849) od Vac-
lava Levého naproti dilu Zimni motiv
(1966-1967) od Vladimira Kompanka
pfi vstupu do vystavy. Obé dila svym
kontrastnim pojetim ukazuji, jak se
ceské socharstvi vyvijelo, ale zaroven
si pfitom uchovavalo charakteristic-
ké rysy - zde konkrétné objemovou
plasticitu. @

A Julius Pelikan, Milenci, (pfed 1920), MUO
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OLGA STANIKOVA: ,
~NEBYLA BY TO TA PRAVA
SOCHARSKA VYSTAVA,
KDYBY NECO NEVAZILA!®

Jak dlouho se rodila koncepce

vystavy Objem duse?
Od zacatku jsem vnimala potfebu
zviditelnéni spojnice vztahu objekt-
subjekt. Slo mi o reflexi smérem k &lo-
véku jako pfimému aktérovi tvaréiho
procesu. Souc¢asné jsem uvazovala,
jak skloubit pozadavky predstaveni
konkrétniho sbirkového fondu s for-
matem vystavy, aby divakovi umoznil
vice se ponofit do sochami vypra-
véného pfibé&hu - od toho tvaréiho,

A Zbynék Sekal, Ul, (1963), MUO
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Stanikova je autorkou konceptu vystavy Objem duse, ktera premi-
érové predstavuje navstévnikiim muzejni sbirku plastik. Neni to
poprvé, co se podili na velkych socharskych vystavach - pred péti
lety napfriklad predstavila dilo slovenského umélce Jozefa Jankovice.
»,Myslim, Ze socharska tématika si tak trochu nasla mé. Od nastupu
do Muzea uméni jsem méla prilezitost spolupracovat hned na né-
kolika vystavach vyraznych sochaiskych osobnosti. At uz to byla
Magdalena Jetelova, Zbynék Sekal ve spolupraci s Marii Klimesovou
nebo jiz zminény Jozef Jankovi€. Velmi mé tésilo setkat se s témito
umeélci, at uz pfimo nebo prostfednictvim jejich dila,” fika Olga Sta-
nikova. ,Tématika sochafrstvi a obecné tedy tviréi prace s prostorem
mé velmi zajima. Nebyla tedy nahoda, ze, kdyz vedeni muzea plano-
valo pfedstaveni socharskeé sbirky, pfislo i moje pozvani do projektu.”

odehravajiciho se mezi dilem a jeho
autorem, az po ten, ktery samy sdéluji
divakovi, kdyz je spatfi na vystave, a to
vlastnim namétem, formou zpraco-
vani, symbolikou, zvolenym nazvem...

Co bylo na pripravé
Ytong! (smich) A samoziejmé nékteré
z exponatd, k jejichz manipulaci bylo
zapotiebi autojerabu. Ale to by neby-
la ta prava socharska vystava, kdyby

néco nevazila! Taky to, jak se popaso-
vat s vlastni riznorodosti socharské
sbirky a velkym €asovym rozptylem
stari dél. Napada mé v této souvislosti
hned nékolik aspektu a uréité by spo-
lupracujici kolegové jmenovali dalsi.

Co ma navstévnikovi

o vystavé prozradit jeji

nazev - Objem duse?
Objem, jakozto fyzikalni veli¢ina, tu
zastupuje jednu z prostorovych cha-
rakteristik, kterou fyzicky vnimame
(vidime). DuSe zase svou nehmotnou
a efemérni povahou vypovida o tom,
co dilo bytostné utvafi zevnitr, ackoliv
to neni mozné spatfit ¢i zmérit, a bez
¢eho by dilo nemohlo vzniknout. O to
je jeji uvédomeéni si cennéjsi. Moji
snahou bylo pfinést na svétlo ono
neopominutelné spojeni s tviircem
(i divakem) a tim, co do dila vklada,
jelikoz v ném zpfitomnuje kus sebe
sama - to nejcennéjsi, co ma - vklada
do dila svou dusi.

Vystava je rozdélena

do sedmi kapitol. Jakou

ma razeni vnitrni logiku?
Namisto chronologického fazeni ex-
ponatd mi pfislo mnohem poutavéjsi
ji roz€lenit do jednotlivych sekci, jez

J Jozef Jankovi¢, Misto nahore, (1967), MUO

se napfri¢ staletimi vénuji charakte-

ristickym rysdm i rGznorodym téma-
tdm socharskych dél. At uz se jedna
o ty, co jsou s nimi tradiéné spojova-
ny ¢i zrcadli rizné tendence a sméry
nebo spiSe vypovidaji o individual-
nich tvlr¢ich snahach autord nebo
o vlastni sile vyrazovych prostiedkd.
Snazila jsem se to napovédét i vlast-
nimi nazvy sekci. Navic kazdou z nich

jesté obohatil exponat z kolekce sta-
rého uméni coby intervencni zasah
mé kolegyné Heleny Zapalkové, coz
vyznamné rozSifuje dialog mezi dily
z riznych ¢asovych obdobi.

Na vystavé se podilela

také Martina Bezouskova

z Narodni galerie. Jak se

zrodila tato spoluprace?
Jelikoz se jedna o velké €asové rozpéti,
bylo nasnadé pfizvat i dalSi specialisty
na jednotlivé epochy. Martinu Bezous-
kovou vzhledem k jejimu odbornému
zajmu do projektu pfizvala moje ko-
legyné a vedouci oddéleni SEFO Bar-
bora Kundracikova. Kolegyné Helena
Zapalkova zase jako kuratorka odbor-
né zpracovava kolekci dél staré plas-
tiky. Michal Soukup je dlouholetym
kuratorem muzejni socharské sbirky.
A taky jsme vyuzili participace archi-
tektonického studia Amulet (architekti
Petr Bure$ a Jan Skocek) na vystavé
Architektura v procesu, diky ¢emuz
mohla vzniknout odvazna i pracna in-
stalace vyuzivajici jako mobiliar péro-
betonové tvarnice Ytong.

Jaké je vase nejoblibenéjsi

dilo ze sbirky soch a pro¢?
Je jich hned nékolik. Napfiklad Ul
od Zbyrika Sekala pro pozoruhodnou
promyslenost dila, jakoZz i nevidanou
fascinaci autora nalezenymi predméty
a jejich vlastnim kouzlem. Dale pak
Misto nahore od Jozefa Jankovice, pfi
némz autor jako formy pro odlitky vy-
uzil pun¢ochové nohavice a gumové
rukavice.V neposlednifadé je to také

Lusk od Hany Wichterlové, zachycujici
onen prchavy moment pred vlastni
explozi seminek netykavky do bez-
prostfedniho okoli. Pamatuji si, jak mi
dila u€arovala, kdyz jsem je poprvé
zahlédla v ateliéru umélce (prvni dveé)
nebo v depozitafi muzea (Lusk). V pfi-
padé Mista nahofe i Lusku je to navic
poprvé, co je mozné je v celé jejich
krase obdivovat na vystavé. Misto na-
hore jako jedno z nejnovéjSich pfirast-
ki do muzejni sbirky se do Olomouce
pomysiné vratilo. Bylo totiz vystaveno
koncem 60. let v Bezru¢ovych sadech
na Socharskych bilancich. Sadro-
vy model Lusku zase bylo nezbytné
restaurovat.

Proc¢ by méli navstévnici prijit
na vystavu Objem duse?

Tak tfeba proto, Ze je to jedineéna
prilezitost vidét pohromadé tolik roz-
licnych soch a prostorovych objekt(
¢i instalaci na jednom misté. Je to
velmi pestry vybér, kde si kazdy na-
vS§tévnik najde dila, ktera lahodi jeho
oku a vzrusuji natolik, aby se o nich
dozvédél vice. A také s vystavou Al-
goritmus sochy a stalou expozici Sto-
leti relativity a v ni obsazenymi dily ze
socharskeé sbirky budou moci odkryt
zase dalSi podstatnou ¢ast z bohaté
muzejni kolekce dél. Je to podob-
né, jako kdyz si Clovék sklada puzzle
a dava dohromady jednotlivé dilky,
které vidi pred sebou. Pro navstév-
niky pfipravuji kolegové z produké-
niho a lektorského oddéleni bohaty
doprovodny program. Vé&fim tomu, ze
si na vystaveé kazdy prijde na své. @

M Hana Wichterlova, Lusk, sadrovy model k bronzovému
odlitku v NG v Praze, (1967-1968), MUO
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HELENA ZAPALKOVA: ,,DIKY
VYSTAVE A RESTAU RATORUM
PROZILY NEKTERE BAROKNI
SOCHY ZNOVUZROZENI*

Nelehky ukol méla kuratorka Helena Zapalkova pfi vytvareni vystavy
soch Objem duse - mezi moderni plastiky zapojit dila starého umeéni,
zejména socharské prace z doby pozdniho stfedovéku a baroka.
~Zpusob vystaveni, ktery jsem zvolila, bych nejspiSe nazvala kura-
torskou intervenci. Kazda z jednotlivych kapitol tvofena zejména
realizacemi z 20. stoleti obsahuje alespori jedno dilo starého uméni.
To zde muze, ale nutné nemusi byt uvedeno do dialogu s konkrétnim
exponatem ¢i exponaty moderniho umeéni, ale vramci dané kapitoly
muze divaka inspirovat, ¢i pfimo aktivizovat k pfemysleni nad obsa-
hem i tvliréimi pfistupy autor( dél napfic¢ staletimi.

Jakou ¢ast socharskeé sbirky

MUO tvori staré uméni?
V muzejni sbirce plastik je necelych
pét desitek dél z 15. az 18. stoleti, kte-
ré vSak netvofi uceleny soubor. Pro
vystavu jsme vybrali celkem dvanact
soch. Dalsi tfi pfipravné modely pro
socharska dila z 18. stoleti jsme vyu-
zili v doprovodné vystave Algoritmus
sochy.

Vystava Algoritmus sochy,
kterou jste vytvorily s kolegyni
Stépankou Bieleszovou jako
vhled do umélcova uvazo-
vani, skoncila koncem fijna.
Nicméné zajimavé je i to, jak
jste premyslely nad prezen-
taci a propojenim vSech
soucasti vystavy Objem duse.
Soucasna prezentace muzejni sbir-
ky plastiky ma tfi ¢asti a kazda z nich
predstavuje nebo predstavovala
sochu z trochu jiného uhlu pohledu.
Zatimco vystava Objem duse ukazu-
je pestrou skalu pohledi a tvaréich
pfistupl autorl k sochaiskému dilu
na pudorysu peclivé volenych kapi-
tol mimo tradi¢ni vyvojovy zplsob
prezentace, v ramci stalé expozi-
ce Stoleti relativity jsou socharské
exponaty z muzejni sbirky vsazeny
naopak do Sirokého kontextu stylo-
vych proudud a tendenci 20. stoleti
napfi¢ uméleckymi druhy a dle ¢aso-
vé posloupnosti. Doprovodna vystava
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A Jifi Antonin Heinz, Dvojice andél(, (Olomouc, 30.|éta 18. stoleti), MUO

Algoritmus sochy se snazila priblizit
samotny tvar¢i proces, genezi vzniku
soch, objektl i prostorovych instalaci.
Byly zde vystaveny rozli€né socharské
kresby, studie Ci pracovni nacrty, ski-
ci, ale také trojrozmérné modely, pfi-
¢emz nékteré z nich navstévnik mohl
pfimo ve vystavé porovnat s realizaci,
jiné zase odkazovaly k dildm na vysta-
vé Objem duse Ci ve stalé expozici.

Co divak o sose zjistil?
Nasi snahou bylo pfiblizit pfipravny
proces vzniku rliznorodych sochar-
skych dél, zptsob premysleni umélct
0 soSe a také promény jeji definice
v uméni 20. stoleti. Zejména v priibé-
hu druhé poloviny stoleti totiz docha-
zelo nejen k postupnému prolinani
drive jasné vymezenych kategorii, ale
dokonce i k jejich relativizaci. Tézisté

M Ondrej (Andreas) Zahner, Pasijovy
Kristus, (pocatek 40. let 18. stoleti), MUO

vystavy bylo opét v uméni 20. stoleti,
do instalace se nam vSak i zde poda-
filo zapojit staré uméni, konkrétné tfi
vzacné trojrozmérné modely barok-
nich sousosi, diky nimz bylo mozné
nahlédnout na zcela odlisny zplsob
prace sochafe v minulosti, spojeny
s odliSnym vnimanim originality fo-
rem a kompozic.

Mnoha dila prosla pred umis-

ténim do vystavniho prostoru

restaurétorskym zésahem
Pred vystavou musela byt rada dél
alespon zakladnim zpusobem kon-
zervatorsky osetfena. O tyto prace
se postaralo nase restauratorské od-
déleni. Z externich restauratorskych
zasahl musim urcité zminit alespon
dva nejnarocngjsi.

Bez nadsazky znovuzrozenim pro-

Sla dvojice soch andéli od moravské-
ho barokniho sochafre Jifiho Antonina
Heinze z poc¢atku 30. let 18. stoleti, je-
jichz stav byl skuteéné havarijni. Sochy
pochazeji ze zaniklého neznamého ol-
tare a dochovaly se ve velmi bezutés-
né podobé - rozlamané na nékolik
casti, napadené difevokaznym hmy-
zem a pokryté silnou vrstvou necistot
a pfemaleb, nékde spolu s originalni
vrstvou lesténé béli odpadavaijici az
na holé drevo. Restauratorovi Rado-
miru Surmovi se podafrilo to, co nam
na za¢atku pfipadalo témér nemozné,

vratit socham co mozna nejvérnéjsi
barokni podobu. Pfestoze se nékte-
ré ¢asti modelace nedochovaly, vy-
sledné vytvarné vyznéni obou soch
je mimoradné.

Druhy exponat, ktery se diky re-
staurovani podarilo obnovit a také
vliibec poprvé od doby jeho vzniku
vystavit, je sadrovy Lusk Hany Wich-
terlové, vzacné dochovany model po-
sledni velké realizace této vyjimecné
socharky z let 1967-1968. Sama zrej-
mé ani nepocitala, Ze by model zUstal
po odliti do bronzu zachovan a tomu
odpovidala také jeho technologie.
Sadrova plastika je sesazena ze tfi,
castecné dutych segmentl propoje-
nych éepy, a tudiz i velmi kfehka. S ko-
ne¢nym vyznénim bronzového odlitku
(dnes ve sbirce Narodni galerie) ne-
byla socharka spokojend, sama o tom
hovoi i ve svych vzpominkach, snad
i proto nakonec zustal model zacho-
van. Pfed restaurovanim byla plastika
poskozena velkym mnozstvim rliz-
né hlubokych prasklin, a predevsim
¢ast modelace chybéla uplné. Diky
mimoradné vstricnosti Narodni gale-
rie v Praze se podarilo domluvit, aby
restauratori René Tikal a Petr Dufek
mohli z bronzového odlitku dila sej-
mout formu a chybéjici prvek sadrové
plastiky doplnit.

Které dilo z muzejni sbirky

plastik je vam nejblizsi,

nejoblibenéjsi a proc?
Je tézké vybrat jedno. Mym hlavnim
badatelskym zajmem je barokni umé-
ni, uréité bych proto mohla uvést zmi-
nované andély Jifiho Antonina Heinze,
bravurné fezaného PaSijového Krista
od Ondfeje Zahnera nebo terako-
tové modely Giovanniho Giulianiho.
Dovolim si v8ak upozornit na jedno
necekané ,setkani® inspirované sa-
motnym konceptem vystavy Objem

V Jindfich Zeithamml, Bez nazvu
(Elipsa), (1992-1993), MUO

duse. Pro kapitolu Tvary myslenek
vybrala Olga Stanikova bezejmenny
objekt - elipsu - sou¢asného socha-
fe Jindficha Zeithammla. Minimalis-
tickymi prostfedky — archetypalnim
tvarem pokrytym platkovym stfibrem,
mimochodem aplikovanym tradi¢ni
technologii na €erveny bolusovy pod-
klad - v ni sméfuje sochar k Cisté spi-
ritualité. Tuto metafyzickou rovinu dila
jsem se pokusila dostat do dialogu
s pozdné gotickou plastikou Panny
Marie s JeziSkem. Na prvni pohled
realistické zpodobeni matky s ditétem
je totiz plné symboliky, ktera presahu-
je vidéné. Maria je zde nejen matkou,
ale také kralovnou nebes a souc¢asné
cirkvi. JeziSek v jejich rukou je zobra-
zen jako bezbranné ditété, jeho atri-
buty a gesta jej ovSem definuji jako
Spasitele a vladce svéta - Boha, ktery
na sebe vzal lidskou pfirozenost. Mo-
ment jeho obfadného ukazovani od-
kazuje k eucharistii, tj. svatosti oltarni
a skute€né pritomnosti Krista v mys-
tickém téle cirkve, v némz ztélesnuje
kyzenou jednotu. Na zobrazeni po-
svatna nas, obdobné jako v pripadé
elipsy, upozornuje stfibrem pokryty
Mariin plast, symbolizujici jeji Cistotu
a neposkvrnénost.

Pro¢ by méli navstévnici MUO
vidét vystavu Objem duse?
Vystava, ktera neni omezena pouze
na hlavni sal Trojlodi, nabizi divakim
mimofiadné bohatou §kalu pohledt
na sochaiské dilo v ¢ase, rliznost pfi-
stupdl, forem i namétd. Ne zcela tra-
di¢ni zplsob prezentace zase otevira
moznost nec¢ekanych a prekvapivych
setkani, vzajemnych dialog(, spojeni
i protikladt. Jeji devizou mohou byt
i nové pohledy na znama dila, v dé-
jinach umeéni jiz pevné zakotvenych
autord, nebo naopak objevy malo
znamych ¢i zapomenutych umélcl. @
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MICHAL SOUKUP: ,NASE
SOCHARSKA SBIRKA JE DRUHOU
NEJVYZNAMNEJSI V CESKU!*

Muzeum umeéni Olomouc predstavuje na vystavé Objem duse to
nejlepsi ze své sbirky plastik, jejiz kofeny sahaji az do padesatych
let minulého stoleti, kdy bylo oficialné zalozeno. ,Nasim cilem bylo
vystavit maximum soch, které by se adekvatné vesly do naseho
nejvétdiho vystavniho salu Trojlodi. Pfedstavujeme zhruba desetinu
socharské sbirky,” vysvétluje kurator Michal Soukup.

O jak velkou sbirku se jedna
a kde hledat jeji pocatky?

Muzeum umeéni spravuje pres 91 ti-
sic sbirkovych predmétll, a pfestoze
je socharska sbirka s 1360 polozka-
mi jednou z nejmensich, patfi vedle
malifské kolekce k tomu nejdulezi-
téjSimu, co muzeum vlastni. Poc¢at-
ky socharské sbirky jsou spojeny se
zaloZzenim Krajské galerie Olomouc
(pfedchidce MUO) v roce 1951, ktera
do svych pocatkl ziskala pfevodem
exponaty z byvalého Muzea hlavniho
mésta Olomouce, déale ze zruSenych
olomouckych klastert, Fondu narod-
ni obnovy, Umélecké galerie hlavni-
ho mésta Olomouce a Klubu pratel
uméni v Olomouci. Sou¢asné teh-
dejsi galerie prevzala také exponaty
z Narodni galerie v Praze. Od pocatku
60. let 20. stoleti zaCala galerie naplro-
vat vlastni akvizié¢ni program, ktery byl
rozsSifovan prostrednictvim bezuplat-
nych pfevodui z ministerstva kultury,
které po roce 1989 nahradil program
ISO - vykup pfedmétd kulturni hod-
noty mimoradného vyznamu - a také
dary od soukromych majitelt i umél-
cl. Vyznamnym meznikem se pak stal
rok 2008, kdy vzniklo Stfredoevropské
férum Olomouc a jednotlivé muzejni
sbirky v€éetné socharské zacaly byt
systematicky doplnovany i o autory
ze stfredoevropského prostoru.

S jakymi dily a autory se

ve sbirce plastik setkame?
Spravné bychom méli mluvit o so-
charské podsbirce z kmenové sbirky
MUO. Zahrnuje nesourodou mensi
kolekci starého uméni véetné néko-
lika exponatu z 19. stoleti a ¢eského
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sochafstvi prvni a druhé poloviny
20.stoleti, ktera je doplnéna o auto-
ry ze Slovenska, Madarska, Polska
a dalSich zemi. Jadro sbirky pak tvo-
fi kolekce autoru klasické moderny
z let 1900-1930, kde jsou autofi jako
J.V. Myslbek, Jan Stursa, Anton Hanak,
Bohumil Kafka, Josef Maratka, Otto
Gutfreund, Karel Dvorak, Vincenc
Makovsky, Hana Wichterlova, Josef
Wagner, Bedfich Stefan, Josef Vinec-
ky atd. Dale je zde soubor Skupiny 42
a kolekce povaleéného a sou¢asného
umeéni, kam patfi napf. Hugo Demar-
tini, Jifi Hilmar, Eva Kmentova, Jan
Koblasa, Stanislav Kolibal, Jifi Kolar,
Karel Malich, Karel Nepras, Zdenék
Palcr, Ladislav Zivr. Vedle uvedenych
autorll nelze opomenout zastoupeni
hlavnich osobnosti plsobicich v re-
gionu - Vladimir Navratil, Julius Peli-
kan, Rudolf Chory, Rudolf Dolezal, lvan
Theimer &i Jifi Zlebek.

Jak velkou ¢ast sbirky mohou
navstévnici nyni vidét?
O konkrétnich dilech rozhodla zvole-
na koncepce, ktera v sedmi kapitolach
predstavuje zhruba desetinu sochar-
ské sbirky.

O sbirku se od jejiho zalo-

zeni starali pouze dva lidé

- vas predchudce Jaromir

Lakosil a vy. Miizete stru¢né

shrnout jeji historii?
Nedokazu posoudit, nakolik bylo
vyhodou, Ze tuto kolekci v prabéhu
sedmdesati let spravovali pouze dva
lidé. Nejedna se pouze o kuratorskou
¢innost, ale také o prace spojené s od-
bornou péci o celou kolekci véetné

A Otto Gutfreund, Uzkost,
(1911-1912/1997), MUO

jeji prezentace formou zapujcek. Kdy-
bych to mél néjak zjednodusit, tak Ja-
romir Lakosil po¢atkem 50. let sbirku
zalozil a diky Sochafskym bilancim
v 60. letech se pokusil tehdejsi gale-
rii specializovat na evropské moder-
ni socharstvi. Kvlli osmasedesatému
roku a nasledné normalizaci se mu
nakonec tuto myslenku nepodafilo
uskutecnit. Mym ukolem po nastu-
pu v poloviné 80. let bylo pokusit
se dopliovat vzniklé mezery, které
zapfric€inilo nepfiznivé normalizac-
ni obdobi. Nasledné jsme se snazili

s prof. Zatloukalem opétovné reha-
bilitovat instituci a novym akvizi¢nim
programem ji nasmérovat do stredo-
evropského prostoru.

Jak si socharska sbirka MUO

stoji v porovnani s podob-

nymi sbirkami u nas?
Kolekce se diky aktivitam Jaromira
Lakosila jiz v 60. letech velmi vyraz-
né odpoutala od ostatnich krajskych
galerii a také diky dalSim cilenym na-
kuplm po roce 1989 se stala druhou
nejvyznamnéjsi sbirkou po Narodni
galerii v Praze. Jeji hodnota tkvi nejen
v klasické moderné prvni poloviny 20.
stoleti, ale také v celé radé mimorad-
nych akvizic z druhé poloviny 20. sto-
leti, a to jak z ¢eského prostiedi, tak ze
stfedoevropského prostoru.

Je to samoziejmé velmi

subjektivni, ale mate néjaké

nejoblibenéjsi dilo a pro¢?
Na tuto otazku je velmi tézké odpo-
védét. Je to podobné, jako fict, které
ze svych déti mate nejradéji. Za téch
38 let, co jsem kuratorem, se podari-
lo nakoupit, vymeénit Ci ziskat darem
asi 400 exponatu. U celé rfady z nich
bylo zapotrebi vyvinout znac¢né usili,
aby se stalo soucasti nasi umélecké
sbirky, ktera je vyznamnou soucasti
evropského kulturniho dédictvi. Po-
kud bych se mél prece jenom pokusit
odpovédét, tak si velmi cenim kolekce
Gutfreundovych dél - zvlasté z kubis-
tického obdobi (napt. Pri toaleté, Don
Quijote, Hamlet nebo plastika Uzkost),
ktera je dnes druhou nejrozsahlejsi
kolekci u nas.

Vystava prezentuje i nejno-
véjsi prirtstek, a to sochu Otty
Guttfreunda Muz u selfaktoru.
Jak se ji povedlo ziskat a co
konkrétné predstavuje?
O nékterych dilech si mizeme jen
nechat zdat, protoze se jiz za zivota
autora dostaly do soukromych nebo
verejnych sbirek, a tudiz se na umé-
leckém trhu vibec nevyskytuji, nebo
se dokonce i na nékolik desetileti tzv.
ztrati z dohledu. Nékdy se ale stane
maly zazrak a ono dilo se opét nékde
vynofi. Pokud se nejedna o kulturni
pamatku, pak stat nema zadné pred-
nosti pravo zakoupit dané ikonické
dilo, ale bud' jedna s majitelem na-
pfimo, nebo se musi zuc¢astnit ne-
jisté drazby. V nasem pfipadé jsme
méli stésti, nebot jsme se se soukro-
mym majitelem na vSem dohodli, ale

M Otto Gutfreund, MuZ u selfaktoru (Selfaktor), (1921), MUO

vzhledem k tomu, ze bylo dilo zakou-
peno z programu ISO, tak jsme museli
splnit Fadu pfisnych podminek. Vse
nakonec dobre dopadlo a po skonce-
ni aktualni vystavy umistime toto dilo
do nasi stalé expozice.

A pro¢ jsme tolik stali o toto ikonic-
ké dilo, které znazornuje délnika u do-
pradaciho stroje? Jednak je to jedno
z Guttfreundovych nejranéjsich dél
z obdobi socialniho civilismu, které
vytvofil pro vyzdobu pfiborniku od Jo-
sefa Gocara spolu s dalSimi tfemi
sochami - Cernoch (Sbéraé baviny),
Sukarka a Tiskar — pro svého stryce Jo-
sefa Sochora, majitele textilni tovarny
TIBA ve Dvore Kralové. Drive nez v§ak
Gutfreund nechal vyrobit vSechny ¢ty-
fi postavy z palené hliny, které pred-
stavuji proces vyroby platna, osobné
provedl jejich kolorované sadrové
verze. My tak dnes mame jedinec¢-
nou moznost nahlédnout do tviréiho
procesu vzniku tohoto vyjimeéného

dila, které patii ke klenotlim ¢eského
mezivalecného socharstvi.

Proc¢ by méli lidé navstivit
vystavu Objem duse?
Je to nejen jedinec¢na prilezitost na-
hlédnout do bohatého sbirkového
fondu instituce, ale také moznost
zhodnotit, jak kvalitni pfirasty jsme
nakoupili v pribéhu nékolika desetile-
ti. Aktualni vystava je soucasti dlouho-
dobého cyklu profilovych prezentaci
sbirkovych fondl MUO, které se svym
rozsahem i vyznamem fadi za Narod-
ni galerii v Praze a Moravskou galerii
v Brné. A protoze je prakticky nemoz-
né predstavit celou kmenovou sbirku
na jedné vystave, rozhodlo se témér
pred patnacti lety vedeni muzea, ze
postupné predstavi jednotlivé sbir-
ky v samostatnych vystavach. Tato je
v poradi Sesta po autorské knize, uzi-
tém umeéni, fotografii, kresbé a volné
grafice. @
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SOCHY JAKO LUSK

Vystava Objem dusSe predstavuje vice nez sto sochar-
skych dél z muzejnich sbirek, aby vSak mohly byt vSechny
navstévnikim prezentovany, musely nejprve projit kon-
trolou restauratorl a ¢ast z nich také restauratorskym
zasahem. Podivejte se, s ¢im vSim se museli restauratofri - /
potykat a jak jejich prace dopadla. 1 Stav pred restaurovanim. 1 Socha b&hem snimani piemaleb.

SV. SEBESTIAN
Olomouc, kolem roku 1716 (?), drevo, polychromie.

Socha sv. Sebestiana byla celoplo$né pokryta silnou a jiz znaéné degra-
dovanou premalbou se ztmavlymi laky. Chybély ¢asti modelace obou
nohou a vSechny Sipy. Restauratorsky zasah Radomira Surmy tentokrat
spocival v sejmuti druhotnych vrstev pfemalby a v upevnéni a retusich
puvodni, zivé polychromie, ktera se dochovala ve vyjimeéné dobrém
stavu. Dofezany byly také mechanicky poskozené prsty na nohou.,.Z du-
vodu kompozi¢niho i vyznamového vyznéni dila bylo rozhodnuto rovnéz
o doplnéni chybéjicich Sipl. Problém byl ale v absenci analogickych
prikladi ze stejného obdobi v plastice, jako vzor jsme nakonec pouzili
dobové malby a grafiky,” dodava Zapalkova.

1 Stav po restaurovani

1 Stav po restaurovani M Tvorba lukoprénové formy a vysledny sadrovy odlitek chybéjici ¢asti plastiky

T g HANA WICHTERLOVA: LUSK
ig 3 b 1967-1968, sadrovy model
JIRI ANTONIN HEINZ: DVOJICE ANDELU B 4 e

pocatek 30. let 18. stoleti, dfevo, leSténa bél, zlaceni.

MV pribéhu restaurovani, lepeni e . . . .

odd&lenych &asti modelace. Sochy andéll byly v havarijnim stavu, a tak pred restauratorem Radomi-
rem Surmou stal nelehky ukol. Dfevokaznym hmyzem silné napadené
drevo musel hloubkové zpevnit, odlomené €asti soch slepit a nékteré
chybéjici prvky modelace dorezat (Casti cipu vlajicich drapérii ¢i lanky
prstl na rukou). ,Zcela chybéjici kfidla ale uz nebylo mozné rekonstruo-
vat. Po oCisténi a upevnéni poskozené a ¢astecné jiz na drevo opadané
povrchové Upravy byly sejmuty druhotné vrstvy az na pavodni leSténou
bél se zlacenymi detaily. Chybéjici mista byla dotmelena a pojednana
napodobivou retusi,” popisuje restauratorovu praci vedouci odboru
ochrany sbirkového fondu MUO Helena Zapalkova.

38 RESTAUROVANI

o

1 Bronzovy originalni odlitek
v expozici Narodni galerie

(Stav po restaurovani na str. 33)

Unikatni sadrovy model plastiky Lusk socharky Hany Wichterlové, ktery
se sklada ze tri ¢asti, byl ve své hmoté poskozen ¢etnymi prasklinami,
povrch byl silné znecistén a pokryt neodborné provedenymi tmely
a retuSemi. U nejvétsiho dilu se nedochoval podstatny kompozi¢ni
prvek modelace plastiky — hadovity vybézek, ktery byl pravdépodobné
od modelu oddélen pfi jeho formovani pro odliti do bronzu. S témito
problémy se museli vyporadat restauratori René Tikal a Petr Dufek.
»Diky vstficnosti Narodni galerie Praha, v jejichz sbirkach se originalni
bronzovy odlitek nachazi, bylo mozné chybéjici cast sochy odformovat
a vytvorit jeji kopii, ktera byla nasledné spojena se sadrovou plastikou,*
fika Zapalkova. Prace restauratort pak spocivala zejména v ¢isténi, kon-
strukénim zpevnéni hmoty dila, tmeleni defektl a retusich povrchu. ®

OBJEM DUSE 39



VLADISLAV GALGONEK,
DOYEN CESKE TISKOVE
KANCELARE

M Kombajnér Viastimil Ctvrtlik, JZD
Pod Jedovou v Dolanech, 6. srpna 1974

2 Josef Schwarz pfi kone¢né upravé mlyna

pto ceme’ntérn.s.lvl'ra'nu,Nérodnl’podnik éLOVEK NA FOTOGRAF” MUSEL
Prerovské strojirny, 6. ledna 1975 BYT VZDYC KY DOBﬁE VYPADAJ I'CI”
OPTIMISTICKY, MUSEL SE USMIVAT.

»,Za fotografii Jana Pavla Il. jsem ziskal tfeti misto v soutézi Czech Press Photo.
Snazil jsem se tehdy zachytit vzajemnou radost z toho okamziku. Lidé jasali
a i papez vypadal, ze je tam rad a Ze jej to bavi. Viceméné je vSak tento sni-
mek dilem nahody. Byla tam spousta fotografli a urvat si dobré misto byl boj.
Pravé o tom to je. Byt na spravném misté ve spravny €as,” vzpomina Vladislav
Galgonek na vznik ikonického snimku.

K fotografovani se vSak dostal mnohem dfive, uz na konci 50. let, kdy pod
vano¢nim stromeckem nasel fotoaparat Altissa box. Tehdy za€al dokumentovat
v§e, co mél v dosahu. Sam se ucil vyvolavat filmy ¢i zvétSovat snimky. ,,Do taju
fotografie jej jesté hloubé&ji zasvétil Tomas Mi¢ka v Domé pionyrd v Ceském
Tésiné, kde tehdy Galgonek Zil. Uhranula ho reportazni fotografie. Chodil na raz-
né sportovni akce, kde sledoval praci Vlastimila Cudka, souseda, ktery pracoval
jako sportovni reportér ostravskych novin Nova Svoboda,” Fika autorka knihy
Stépanka Bieleszova. Zahy uz Galgonek sam pro Novou Svobodu a Glos tudu
dokumentoval mistni zavody motokar, fotbal ¢i orienta¢ni béh.

V Sedesatych letech studoval na Stfedni zemédélsko-technické Skole
v Ceském Tésing, stal se ¢lenem mistniho fotografického krouzku a koupil si
fotoaparat Flexaret. ZacCal obesilat domaci i zahrani¢ni fotoprehlidky a pfihlasil
se na FAMU. Tam se nedostal, a tak se mlady fotograf stal provoznim chemi-
kem v Ostravskych chemickych zavodech. ,,Odtud se mu podafilo v roce 1971,
po ctyfech letech, dostat do oddéleni propagace v Dole Vitézného unora
v Ostravé. Zde pUsobil jako fotograf a vytvarnik. Mé&l na starosti dokumentaci
provozu. Casto musel sfarat do dolu, aby zdokumentoval havérie, poskozeni
nebo Urazy, i smrtelné. Byl zodpovédny za obrazovou stranku rliznych bulleti-
nd, informacnich letaku, za fotografie pro mistni noviny. V dole fotil delegace
politik(, navstévy umélcl a exkurze pracovnich kolektivl. Vyjimkou nebylo,
kdyz néktera z here¢ek nebo zpévacek Galgonkovi zapdzovala v havifském
pracovnim odévu,* dodava Bieleszova.

A Branna vychova, ZDS Stépanov, 23. kvétna 1975

Jeho fotografie papeze Jana Pavla Il. ze Svaté-
ho Kopecku obletéla bez nadsazky cely svét,
fotil ale také japonského cisare Akihitu, mladé-
ho nadéjného tenistu Ilvana Lendla, akrobata

na lyzich Alese Valentu a jeho legendarni skok S CTKDO OLOMOUCE

Vladislav

Ci nicivé povodné roku 1997 - Vladislav Galgo- Galgonek Jednou z jeho povinnosti bylo obesilat fotografiemi i mistni noviny. Pfi této

prileZitosti se setkal s fotografem ostravské poboéky Ceské tiskové kance-
lafe V&nkem Svoréikem. Ten Galgonka upozornil na moznost ziskat pozici
fotoreportéra v regionalni poboéce CTK. Kariéru zahajil v roce 1973 nejprve
v ostravské redakci pod vedenim Svoréika, od roku 1975 pak pracoval sam
v olomoucké obrazové redakci, a to az do odchodu do penze v roce 2011.

nek spojil sviij profesni Zivot s Ceskou tiskovou
kancelafri a pravé jeho tvorbé je vénovana nej-
novéjsi kniha z edice Olomoucti fotografove.
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¥ Pracovnici Statniho statku Olomouc pfi sklizni
cukrovky, hospodarstvi Novy Dvr, 5. listopadu 1975
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,Pochazim z Ceského Tésina, pracoval jsem v Ostravé a nahle jsem se stého-
val do Olomouce. Kromé nové prace tak do mého zivota vstoupili i novi pratelé,
tehdy Slo hlavné o vytvarniky. Mezi prvnimi byl Zdenék Prikryl, akademicky
sochar, byvaly §éf katedry vytvarné vychovy. Pratelil jsem se i s jeho odpurcem,
sochafem Rudolfem Dolezalem. Dalsi byl sochar Rudolf Chory nebo historik
uméni Jifi Hastik. Znal jsem se velmi dobfe i s Jindfichem Streitem. Vzdycky,
kdyz jsem jel do Jesenikl, tak jsem se zastavil u n&j na Sovinci. No a v redakci
jsme se schazeli s kolegy z ostatnich deniku, ze Straze lidu, Lidové demokracie
nebo z Ceskoslovenského rozhlasu. Bohuzel jsme stykali i v pracovni dobég,
&imz se zadal zabyvat mistnivybor KSC, 7e s tim udéla poradek. Mé&l jsem treba
malér i s komisi bezpecnosti prace. Tehdy chodili na kontrolu velice sporadicky,
bohuzel jednou pfijel chlapik z Prahy, kterého jsem neznal. Méli jsme zrovna
po né&jakém vecirku, nestacil jsem uklidit vSechny prazdné lahve. A tak jsem
byl nucen jet do Prahy na koberec¢ek - dostal jsem karnou dutku a pak jsem
musel byt hodny,* sméje se Galgonek.

NORMALIZACE

Novinarska prace béhem normalizace nebyla jednoducha a také Vladislav
Galgonek si musel davat pozor, co na vyslednych fotografiich nakonec bylo.
Kvli natlaku shora, cyklicky se opakujicim pevné danym tématlm a nutnosti
mit vSe schvaleno, nékolikrat zvazoval, jestli v praci pokraovat.

,Clovék nevédél, kdy se dostane do maléru. Treba jsem v Sigmé Lutin vyfotil
chlapa, ktery byl ochotny a vstficny, fotil jsem ho v provozu pfi obrabéni ¢er-
padla. Byl z toho ale hrozny présvih, protoze ten chlap byl vylouéeny z KSC
a byl na indexu. Pracovnik dobry, ale zavadny. Vyslo to v novinach, dokonce
na titulni stran& Rudého prava. Vedouci tajemnik Okresniho vyboru KSC Miro-
slav Komoly si zavolal na koberecek §éfa Sigmy Lutin a chtél vysvétleni: ,,Jak jsi
to mohl dopustit, soudruhu?“ Hrozilo, Ze mé vyhodi z prace, i kdyz jsem v tom
byl uplné nevinné. Nakonec byl potrestany $éf, co mé doprovazel. Pristé, kdyz
jsem prijel do Sigmy Lutin, mél jsem uz pfisny doprovod, ktery bedlivé hlidal,
koho a co fotim,” vzpomina.

CLOVEK SI NEKDY PRIPADA JAKO HYENA,
CO SE PASE NA CIZiM NESTESTI

™ Novy prodejni servis Mototechny v Olomouci, 12.srpna 1975

V Halle-Neustadt, nejmladsi mésto NDR, 15. kvétna 1974

O své tehdejsi praci fika, Ze rozhodné neslo o uméni. VSe se podfizovalo
socialistickému realismu. ,,Clovék na fotografii musel byt vzdycky dobie vypa-
dajici, optimisticky, musel se usmivat. Kdyz jsem nékoho zachytil v zasmusilé
pdze, uz to bylo §patné. Zadouci nebyli ani stafi lidé. Snazil jsem se s tim vzdy
néjak vyporadat, ale na experimenty nebyl prostor. Ze by &lovék prisel tfeba
s portrétem, kde by polovina tvare byla ¢erna a druha svétla, tak to neslo. Ale
tfeba zachytit nékoho v rozevlaté poloze, to se dalo délat. Asport kompozic¢né
jsem se snazil “

B&hem svého angazma v CTK absolvoval v letech 1981 az 1985 mimoradné
studium novinarské fotografie na FAMU. Zde se znovu setkal s teoretikem
a historikem fotografie Janem Smokem, ktery externé& pasobil i na Lidové
konzervatofi v Ostravé, dale s fotografy Pavlem Stechou (1944-2004) nebo
Jifim VSeteckou (1937-2016). U nich také nasel podporu pokracovat a rozvijet
osobité a naro¢né propojeni zurnalistické fotografie s vytvarnymi prvky, ¢asto
i s humornymi akcenty.

sJe tfeba pfipomenout, ze v sedmdesatych i osmdesatych letech minulého
stoleti byl Stecha silné& inspirativni osobnostni, 8ast mladé generace fotografti
k nému vzhlizela. Spoleéné s fotografy Ivo Gilem a Markétou Luska¢ovou totiz
Stecha na domaéci fotografické scéné predznamenali vinu dokumentarismu.
Pod jeho supervizi pak i Galgonek zlepSoval své kompozi¢ni a déjové vnimani
udalosti. Od V3etecCky zase ziskal cenné zkuSenosti s vyuzitim teleobjektivu,
¢ehoz €asto vyuzival v kazdodenni novinarské praxi. Studium na FAMU zakon-
il fotografickou reportazi a publikaci o zvonarské dilné rodiny Dytrychovych
z Brodku u Prerova, v niz se pokusil o mnohovrstevnatou prezentaci tématu
daleko presahujici format obrazové ilustrace technologického procesu,” dopl-
fuje Stépanka Bieleszova.

FOTOGRAFIE V POPELNICI

Prace na nové knize z edice Olomoucti fotografové vSak také odhalila, ze
vétSina Galgonkovy volné tvorby je nenavratné ztracena. Autor snimky nepo-
vazoval za dulezité a vyhodil je. V jeho vlastnim archivu byla jen zhruba desitka
fotografii z cyklu Italie, ktery vznikl v roce 1986, par snimkd, které vytvarel
ve volném Case a daly by se oznacit jako spolec¢ensky dokument. K tomu torzo
cykll Krajina z nadhledu a Prales Mionsi, v némz dlouhodobé zaznamenaval
pfirodni rezervaci v Beskydech. A také soubor nékolika desitek ernobilych
pozitivl, na nichz zachytil déni z listopadu a prosince roku 1989 v Olomouci
a okoli. VSechny tyto zabéry se dnes nachazeji ve sbirce Muzea uméni Olomouc,
kam je autor laskavé daroval.

VLADISLAV GALGONEK

N Zné v JZD Cs.-sovétského pratelstvi
v Troubkach na Prerovsku, 6. srpna 1974
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zakladnimi imperativy: ,,Co fotografuji? Pro¢ to fotografuji? Jak to mam dobre
vyfotit?“, a to ve velmi Uzce vymezeném prostoru. Ten vzdy vymezoval Gcel,
zakladni faktor, ktery odliSuje fotozurnalistu a jeho praci od ostatnich Zanru
fotografie,” zdlrazruje Bieleszova.

MILOVNIK NIKONU

S nastupem do CTK se zménil i aparat s kterym Galgonek pracoval, poprvé
se mu do ruky dostal Nikon, konkrétné Nikon F1 a zakladni sada objektiv( 105,
180 a 200.

»,0d té doby jsem pouzival jen Nikon, nikdy jsem nepfeSel na jinou znacku.
Nikony jsem vzdycky obdivoval, i kdyZz musim pfiznat, Ze moje vybaveni nebylo
z nejlepsich. V Praze fikali: ,,Galgonek z Olomouce, ten to jesté uzije” Takze
jsem dostaval uz hodné opotrebované fotoaparaty,” pfiznava Galgonek.

Dulezité je si také uvédomit, Ze agenturni fotograf v t€ dobé& musel nejen
akci zaznamenat, ale filmy také sam vyvolat, zpracovat, oznacit vystiznou popis-
kou a v obalce poslat vlakem, tzv. nadraznim dopisem, do centralni redakce
v Praze. ,Vétsinou jsme snimky posilali vlakem, ale kdyz §lo o skute¢né dlezi-
tou akci, pouzivali jsme takzvané telefoto - pfenos po telefonické lince. To vSak
meélo dva zadrhely - jednak to bylo pomérné drahé, a navic potfebné vybaveni
bylo v Ostravé, kam jsem musel v pfipadé nutnosti dojet autem z Olomouce.
Stejné jsem posilal fotografie i ze zahranici. V Japonsku, kde jsem byl s teh-
dejsSim premiérem Vaclavem Klausem, uz cela delegace spokojené spala a ja
jesté v koupelné vyvolaval fotografie a odesilal je. VSechnu tuhle techniku si
samoziejmé musite odtahat a hlidat si ji, pfipomina Galgonek.

TEZKE CHVILE

S padem komunistického rezimu se uvolnila prace novinara i agenturnich
fotoreportér(, coz se pfedevsim ukazalo vtématech - nehody, pozary, kalamity,
a dokonce vznikaly i intimnéjsi snimky. Pravé jedna z nejvétsSich pfirodnich
katastrof, ktera postihla ve 20. stoleti Moravu - povodné 1997 - utkvéla v Gal-
gonkovych vzpominkach nejvice.

»Na povodné a navstévu papeze vzpominam nejvic. Béhem povodni jsem
byl ve dne v noci pofad v pohotovosti. Kdyz vyslo najevo, co se stalo v Troub-
kach, bylo jasné, ze tam musim jet. Mél jsem povinnost fotografovat a zachytit
ty okamziky, ale pfijemné to tehdy opravdu nebylo. Clovék si nékdy pripada
jako hyena, co se pase na cizim nestésti. Nékdy jsem ani nenasel odvahu to
fotografovat. Byla to viibec zajimava situace, bydlel jsem tehdy v Cernovire

- nas dum byl zaplaveny a zni¢eny, ale ja misto toho, abych to fesil, tak jsem
jinde fotografoval,” vzpomina Galgonek.

Ani zahraniéni cesty, kterych se jako fotorepotér CTK Gi&astnil nebyly vzdy
jednoduché. Napriklad v Dubrovniku pfisel o fotoaparat a ve Slovinsku si rozbil
hlavu. ,Kdyz jsem fotografoval setkani prezidentl v Dubrovniku, tak jsem se
nachomytl hodné blizko k chorvatskému prezidentovi a jeho ochranka mne
vytladila az do minového pole. Nastésti se mi nic nestalo, ale fotoaparat byl

y o ” ~ rd
NAS DUM BYL ZAPLAVENY, ZNICENY, rozbity. | pracovni Graz jsem si udélal, kdyz jsem si pfi nastupovani do letadla
K rozrazil hlavu. To bylo ve Slovinsku, kde jsem byl s Vaclavem Havlem. VSichni
ALE JA FOTOG RAFOVAL J I N D E uz byli v letadle, ale ja jsem chtél jeSté néco vyfotit. Jak jsem pak za ostatnimi
pospichal, poranil jsem se. Prezidentlv osobni IékafF llja Kotik mi to tehdy
oSetroval a fikal mi, Ze musim v Praze hned do nemocnice, ale ja Sel napred
fika Bieleszova s tim, ze socialisticka éra se podepsala i na tematickém obsa- odevzdat fotografie do redakce. K Iékafi jsem Sel az v Olomouci, kdyz jsem se
hu snimkua. Na Hané nejc¢astéji dominovala témata ze zemédélstvi (dozinky, vratil doma. Dodnes tu bolest citim, to byla straSna rana,” sméje se. @

hnojeni, sklizen, brigady atp.), nasledovala témata z nejriiznéjSich vyrobnich
provozl, otevieni novych skolnich zafizeni ¢i obchodu (napf. Prior v Olomouci).

Galgonek dokumentoval i pravidelné se opakujici akce (Flora Olomouc).
»V oblasti reportazni fotografie patfil po celou dobu ke spolehlivym a napadi-

A Pfiprava ¢s. cyklistll na Zavod miru, 4. dubna 1975 M Nasledky destli v Severomoravském kraji, 3. srpna 1977

Mnohem podstatnéjSim obrazovym zdrojem, z néhoz autofi publikace
&erpali, byla vefejné pistupna databaze nahledovych fotografii CTK. ,,Uz pfi
jejim prvnim prohliZzeni padlo rozhodnuti zaméfit se na Galgonkovu fotozur-
nalistickou tvorbu z let 1973-1989. Na fotografiich z tohoto obdobi bylo jiz
na prvni pohled znat, v jak limitujicich dobovych i spole€enskych podminkach
vznikaly. Zpocatku jsme méli k dispozici nékolik stovek fotografickych skend,
pozdéji, diky velkorysosti vedeni CTK, se podafilo ziskat 5500 kusti zdigitalizo-
vanych ¢ernobilych snimku ze sledované doby. Ani toto ¢islo nebylo konec¢né.
Vzdyt Galgonek stravil v obrazové redakci CTK jako fotoreportér v Ostravé
a Olomouci bezmala ¢tyficet let, z toho Sestnact let v dobé tzv. normalizace,*

Vladislav Galgonek (*1946, Cesky Tésin) absolvoval lidovou konzervatof (1967-1969), obor

tym. Jeho ¢ernobilé fotografie tvorily podstatnou ¢ast zpravodajstvi ceskoslo-
venskych tisténych médii pred rokem 1989. | pozdéji, kdyz preSel na barevnou
a digitalni fotografii, byly jeho snimky soucasti dobovych novin a ¢asopisu
a donedavna se uplatfiovaly i v internetovych verzich zpravodajskych médii.
Pravidelné lakaly ¢tenare ke komplexnéjsim informacim, mnohdy je dokonce
diky své prfimocaré sdélnosti zcela nahradily. Ve své praxi se vzdy Fidil tremi

reportazni fotografie (1981-1985). Fotografuje od détstvi, systematicky od roku 1967, profesionalné
od roku 1971 jako fotograf-vytvarnik na dole Odra v Ostravé. Od roku 1973 pusobil jako redaktor-
fotoreportér CTK v oblastni redakei v Ostravé, od roku 1975 v Olomouci. ZGéastnil se fady vystav v CR
i zahranici, zejména se skupinou H 70 (Ostrava, Havifov) a uspofadal autorské vystavy: Hukvaldy
1976, Uni¢ov 1984, Jesenik 1985, Havitov, Uni¢ov 1987, Olomouc 1990, Sternberk 1992, Olomouc
1996, 1999. Zucastnil se celostatnich a mezinarodnich fotografickych vystav a soutézi, publikuje
své snimky v CR i zahraniéi.
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KONCERTY
EMIL VIKLICKY 75
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V fijnu a listopadu se Muzeum uméni pripojuje
k festivalu, ktery pfipomina pulkulaté jubileum
vyznamného (nejen) jazzového klaviristy, skla-
datele a olomouckého rodaka Emila Viklického.
Poradatelé ze Studia Volantes pfipravili vskutku
bohaty program rozeklenuty do celého pod-
zimu, ktery se kromé Arcidiecézniho muzea
kona i v Arcibiskupském palaci, Reduté ¢i olo-
mouckém Jazz Tibet Clubu. V fijnu méli nasi
divaci moznost v Mozarteu vyslechnout slavnhou
Viklického Poctu Josipu Ple¢nikovi z roku 1996
v doprovodu septetu a se solistkou Narodniho
divadla v Praze Michaelou Zajmi.

MOZARTEUM

!

|

V listopadu nas pak ¢eka dalSi mimoradny zazi-
tek - pfedstaveni postavené na textech americ-
kého spisovatele a basnika Raymonda Carvera
v bravurnim hereckém prednesu Jifiho Labuse
a v doprovodu Emila Viklického, ktery je nejen
autorem hudebni osnovy vecera a zhudebnéni
Carverovych basni, ale v nékolika pfipadech
i LAbusovym hereckym a péveckym partne-
rem. Pfedstaveni s nazvem Pro¢ si nezatancite
nastudoval Jifi Labus spole¢né s Milusi Viklic-
kou a kona se v Mozarteu Arcidiecézniho muzea
ve stfedu 23. listopadu v 19 hodin.

Olomouc 1-11/11

dasfilmfest.cz

17. Festival némecky mluvenych filmi / deutschsprachiger Filme

IDER
Filmfest

1-9/11
Mozarteum



SEZONA LOUTEK
2023/2024

MILE DETI, PRATELE SEZONY LOUTEK MUO, PAPR-
LAPA, STEHUJEME SE! Loutky, marionety, manas-
ci, bouchlata, hejblata, potahla Cili vSechna ta havét
oniténa si bali saky, paky a teteli se radosti. Nebot
v hovém roce nalozi svou divadelni karku a vyrazi
ulicemi Olomouce do divadla Central. Divadlo Cen-
tral je oCekava v budové Muzea moderniho uméni
v Denisové ulici.

<)

-

OD RiJNA DO LEDNA HRAJEME:
V Mozarteu Arcidiecézniho muzea na Vaclavském namésti 4.

OD UNORA HRAJEME:
V Centralu Muzea moderniho uméni v Denisové ulici 47.

KDE MUZETE ZAKOUPIT VSTUPENKY:

Vstupenky Ize zakoupit v obou pokladnach Muzea uméni Olomouc.
V pokladné Muzea moderniho uméni v Denisové ulici 47.

Také v pokladné Arcidiecézniho muzea na Vaclavském namésti 4.
Jsou otevieny od utery do nedéle od 10 do 18 hodin.

JAK REZERVOVAT VSTUPENKY:
V pokladné MMU nebo na telefonnim cisle 585 514 241
nebo také v pokladné AMO na telefonnim cisle 585 514 190

48 DIVADLO

O VLKOVI, KTERY VYPADL
Z KNiZKY

Uz vam nékdy z oblibené knizky vypadl vik? Je to velka patalie!
Ztraceny vik bloudi mezi fadky, tu se zatoula do pravéké divociny
mezi dinosaury, tu zaklepe na vratka sedmi kzlatkam. Natrefi

i na vi¢i smecku! Kolik pismenek bude muset preskakat a kolika
ilustracemi bude muset projit, nez najde sviij domov?

NAMET: Grégoire Mabire, Thierry Robberecht, Maria Danadova,

Monika Kovacova, REZIE: Maria Danadova, SCENA, LOUTKY, KOSTYMY: ‘
lvana Mackova, VYROBA LOUTEK: Rafat Budnik, dilny BBD
POHYBLIVE ILUSTRACE: Marta a David Javorski, HUDBA: Luka$
Kubi¢ina, UCINKUJI: Maria Danadova, Filip Hajduk a Luka$
www.odivo.sk

ARCIDIECEZNIi MUZEUM (Vaclavské namésti 4)
nedéle 19 112023 v 16:00 pro rodic¢e s détmi

pondéli az stfeda 20 —22 11 2023 vizdy v 8:30 a 10:00
pro MS a niz8i roéniky ZS (V pfipadé volnych mist radi

vyhovime i rodi¢m s détmi, ktefi nestihli nedélni pfedstaveni.

ZPATKY DO BETLEMA

Kejklif Vojtéch se po letech setka se svym panem ucitelem. Nenadalé
shledani pfivede dva osamélé umélce ke spole¢né cesté do Betléma.
Podle tahaku a ze srdce nam zahraji prastary pfibéh o narozeni Jeziska.

HRAJI: Pavel Smid a Vojtéch Vrtek, REZIE: Stanislava Koévarova,
SCENA: Simonetta Smidova, LOUTKY: Jan Razi¢ka
www.teatr.cz | www.kejklir.com

ARCIDIECEZNi MUZEUM (Vaclavské namésti 4)

nedéle 1712 2023 v 16:00 pro rodic¢e s détmi

pondéli az streda 18 —20 12 2023 vzdy v 8:30 a 10:00

pro MS a nizsi roé. Z$

(V pfipadé volnych mist radi vyhovime i rodi¢lim s détmi,
ktefi nestihli nedélni pfedstaveni.)

MOMENT!

Nézna trashpunkova inscenace pro batolata a jejich rodice.
Staci maly moment a obyc¢ejné predméty ozivaji. Skfip. Pisk. Vrz.
Rachtata. Pfichazeji plechovi hrdinové od popelnic. Nenechte se
zmast jejich mozna trochu drsnym zevnéjskem, skryva se za nim
nézna duse. Vydejte se s nami do svéta, kde i rezavé plechovky
vypravéji fascinujici pfibéhy...

HRAUJIi: Pavol Smolarik, Richard Fiala, HUDBA: Marek Doubrava,
KONCEPT A REZIE: Richard Fiala, Pavol Smolarik, Marek Doubrava,
F. A. Skéla, REZIJNi SPOLUPRACE: Jifi Ondra, SCENOGRAFIE:
FrantiSek Antonin Skala

www.damuza.cz

ARCIDIECEZNIi MUZEUM (Vaclavské namésti 4)
nedéle 21 01 2024 ve 14:00 a 16:00 pro rodic¢e s détmi
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V MOJEJ KRAJINE MI JE
TESNO, RIKA SLOVENSKA
BASNIRKA KATARINA
KUCBELOVA

CENU VACLAVA BURIANA ,
LETOS OPANOVALA SLOVENSKA
BASNIRKA A PROZAICKA
KATARINA KUCBELOVA

Jiz po osmé patrilo olomouckeé 28. zari sttedoevropskeé poezii.
Ctyfi basnitky a jeden basnik z Ceska, Polska, Slovenska,
Rakouska a Madarska se v Muzeu uméni uchazelo o Cenu
Vaclava Buriana, ktera nakonec putuje k slovenské basnirce

Den Ceskeé statnosti — 28. zafi - patfi v Olomouci jiz tradi¢né
stredoevropskeé poezii a ani letos tomu nebylo jinak. Muze-
um umeni totiz hostilo 8. ro€nik Ceny Vaclava Buriana. Letos
v konkurenci basnik(i z Ceska, Slovenska, Polska, Madarska
a Rakouska zvitézila slovenska basnirka Katarina Kucbelova,

Karariné Kucbeloveé.

Festival nejprve uvedla literarné hudebni kompozice.
Na terase Muzea moderniho uméni zaznélo v atmo-
sféfe babiho |éta nékolik velmi niternych povidkovych
textl basnika a prozaika Petra Borkovce s hudebnim
a casto spisSe zvukovym doprovodem Prague Quiet
Music Collective pod vedenim skladatele a multiin-
strumentalisty lana Mikysky.

Samotna autorska ¢teni basnirek a basnika navr-
zenych na Cenu se poté uskutecnila v Besednim
sale. Svou tvorbu olomouckému publiku pFedstavila
madarska basnirka Zsofia Balla, slovenska basnirka
a prozaicka Katarina Kucbelova, rakousko-italska bas-
nifka Greta Maria Pichler, Cesky basnik Lubomir Tichy
a polska basnirka a botani¢ka Urszula Zajgczkowska.
Po autorském ¢teni a verejné debaté porota ve slozeni
Tomas Tichak (predseda poroty), Zofia Batdyga, Petr
Borkovec, Sabine Eschgfaller, Maria Ferenc¢uhova

b
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zminéné Katariné Kucbelové, ktera ziskala také Cenu
divaka.

Cenu v kategorii Za kulturni pfinos ke stfedoev-
ropskému dialogu ziskal ukrajinsky spisovatel Taras
Prochasko, ktery se z pochopitelnych divodu vecera
nemohl ucastnit osobné. Jeho tvorbu vSak predstavili
ukrajinista a spisovatel Alexej Sevruk a ukrajinistka
a prekladatelka Jekatérina Gazukina. Kdyz jsme Alexeje
Sevruka pozadali o text o Tarasi Prochaskovi pro nas
Casopis, ukazalo se nasledné, ze vzacné a harmonicky
souzni s textem laudatia, jez o Prochaskovi napsal
pro sbornik (bedekr) Ceny Vaclava Buriana polsky
basnik a spisovatel Andrzej Stasiuk. Pro ¢tenarovo
hlubsi pochopeni zde oba texty otiskujeme a pripoju-
jeme rovnéz kratky rozhovor s letosni drzitelkou Ceny
za poezii i Ceny divakl - Katarinou Kucbelovou. @

ktera ziskala Cenu Za poezii i Cenu divaka.

Jak vnimas format Ceny
Vaclava Buriana v kontextu
ostatnich literarnich ocenéni
ve Stredni Evropé?
Myslim, Ze tato Cena ma potencial
postupne vytvorit velmi odliSitelny
format. Bedeker a preklady basni
do tolkych jazykov je vynimoény po¢in.
S ni¢im takym som sa nestretla.

Organizatori se snazi
koncepci literarni Stredni
Evropy néjakym zpusobem
aktualizovat, rozSirovat.
Vnimala jsi v basnich nomi-
novanych autora a autorek
néco spoleé¢ného, néjakou
moznost dialogu?
Rozhodne, pri vSetkych autorkach,
prirodzene viac pri tych, ktoré mi boli
generacne blizSie. Pochadzam z malej
krajiny, kde su literarne kruhy velmi
malé, mame malo basnikov a poetiek
a preklady suc¢asnej poézie su skor
nahodné. Podujatia ako je toto pre mna
posobia ako prva pomoc vtomto type
osamelosti. Navyse, diskusie o textoch
zucastnenych poetiek a basnika vytva-
rali dalSiu iroven bezhrani¢nosti tohoto
regionu. Ale v mojom pripade to naozaj
méze byt skusenost ovplyvena hlavne
tym, Ze mi je v mojej krajine, poved-
zme, tesno.

Vnimas setkani basnikt
a basnirek z regionu
stredni Evropy jako néja-
kym zpusobem dulezité?

M Katarina Kucbelova

Ano, hoci sa ukazuje, ze literarne pra-
vadzky v jednotlivych krajinach maju
svoje odliSnosti a Specifika, na vysled-
ku, literarnom diele sa to neodraza.

V Olomouci jsi prezentovala
uryvky z basnické skladby

k bielej, ktera je relativné
nova, zaroven Ti ted vychazi
i nova proza. Jaké mas lite-
rarni plany do budoucna?

Nemam Ziadne plany a literarne uz
vobec nie. Dve knihy v kratkom ¢ase su
dost. Mam program a zavézky do Via-
noc. Nemam rozpisany Ziadny novy text.
To je vSetko, €o mbézem v tejto chuvili
o svojej buducnosti povedat. Dokon-
ca by sa dalo povedat, ze momenta-
Ine nepocitujem ziadnu buducnost.
Od januara je vSetko otvorené. @

rozhovor vedla: Zofia Batdyga,
programova reditelka CVB

Katarina Kucbelova (*1979) je slovenska basnifka a prozaicka. Vydala pét basnickych knih
anovelu Cepiec (Vydavatelstvo Slovart 2019), ktera byla nominovana na nékolik literarnich
ocenéni. Ziskala Cenu literarnej akadémie Panta Rhei Awards, titul Kniha roku v anketé
deniku Pravda a Cenu Nadacie Tatra banky. Jeji knihy, pfedevsim novela Cepiec, vysly
v nékolika jazycich a jeji basné pravidelné vychazeji v riznych zahrani¢nich antologiich.
Pracuje jako kulturni manazerka, spoluzalozila literarni cenu Anasoft litera a do roku
2012 byla jeji feditelkou. Narodila se v Banské Bystrici a od svych studii na Vysoké Skole
muzickych uméni Zije v Bratislavé. S manzelem vychovava dceru.
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TARAS PROCHASKO
A KULTURNI PRINOS

KE STREDOEVROPSKEMU ™
DIALOGU

LAUDATIO ANDRZEJE
STASIUKA

Andrzej Stasiuk
polsky spisovatel,
basnik a publicista

Dialog neni hadka, neni to vyhroceny spor; daleko
spiSe jde o rozhovor kolegu ¢i pratel, ktefi si vyjasnuji
své postoje vaci né¢emu, na cem se tak néjak obecné
shodnou.

Stredoevropsky dialog, jak pevné vérim, probiha
na té nejvysSi irovni, na arovni politickych elit, trebaze
misty muUze pfipominat mumlani do sebe zahledénych
Samanu. Dialog probiha na stfedoevropskych konfe-
rencich, kdy si aktéri sdéluji své poznatky, ponékud
autisticky, aniz by se navzajem poradné poslouchali,
aby pak vytvofili skupinky dle momentalnich zajmu.

PredevsSim pak dialog probiha na kapilarnich
urovnich.

Svého Casu jsem byval pravidelnym navstévnikem
literarniho festivalu Férum vydavatelG, ktery pravidelné
probiha v zafri ve Lvové. Kona se vomezené mire i ted,
kdy hrozi, e tam spadne rusky iskander. Sel jsem
vecernim, nebo spi§ noénim méstem, v doprovodu
mladych ukrajinskych basnikd. Mohl to byt Vano Krue-
ger a Myroslav Lajuk, ale stejné tak dobre Les Belej
a Jurko Barabas, ukrajinsky knizni designer s ruskym
pasem ve vnitini strané saka, ktery nyni déla dojem
na vojaky na kontrolnich stanovistich svou bezchybnou
ukrajinstinou, kdyz rozvazi svym autem humanitarni
pomoc z Kyjeva do Charkova — opacnym smérem
vozi uprchliky. Sli jsme tehdy, v onom relativné bez-
starostném cCase, kdy jsme byvali Stastni, ackoliv
jsme nepredstirali, Ze nevidime zlo, ani jsme se pred
nim neschovavali, z jedné krémy do druhé, na cesté
z Dzygy, do, feknéme, nonstop baru Bukowski, se mi
na nameésti Rynek naskytl nasledujici vyjev: naproti
nam se potaceli dva svétoznami autofri. Nebylo na tom
nic divného: historické centrum Lvova se v dobé Féra
preménovalo na jeden velké safe space, kde ¢lovék jen
tak na ulici mohl potkat leckoho: Paula Coelha, nebo
Leonida Kravéuka v doprovodu svych bodyguardd,
nebo budouci polskou nobelistku Olgu Tokarczuk,
nebo krakovské (poznarnské / wroctawské) slavisty,
nebo Siarheje Pryluckého, nebo Andreje Chadano-
vice, kazdého zvlast, nebo ukrajinského kamarada
z Prahy, nebo Baru Gregorovou ve spole¢nosti Kseniji
Charéenko, nebo Krzysztofa Vargu s Zivym Turulem,
nebo novinare ukrajinského Forbes, ktefi sem pfijeli
az z Kyjeva, nebo Ziemowita Szczereka, ktery pokousal
Ivovského bezdomovce, nebo Ladislava Cumbu, ktery
zde dehonestoval jednoho ¢eského rusistu, protoze
ten uz odmital dal chlastat. Jak se pozdéji ukazalo -
dobre Lada udélal.
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A Taras Prochasko

Z néjaké bocni ulicky se vSak toho vecera nevynoril
nikdo jiny, nez Taras Prochasko osobné&, ukrajinsky
autor se zkomolenym ¢eskym pfijmenim. Doprovazel
ho Andrzej Stasiuk, polsky autor se zkomolenym ukra-
jinskym prijmenim. Stasiuk se naparoval, jak to Polaci
ve Lvové délavaji, Prochasko plsobil tak trochu jako
jeho chudy pribuzny. Bylo to momentalni vnuknuti.
V tu chvili jsem si fekl, ze tomuto prorokovi zeleného
evangelia chybi jeden adept. Jeden napraveny hfisnik,
nékdo, kdo by prosté véril. Nebyl jsem jenom pod
vlivem pravého zakarpatského konaku, ale také jedné
historky o Vasylu Stefanykovi, ukrajinském moderni-
stovi, kterému se kdysi dostalo podobného pfivitani
v Krakové, kterého, jak jsem védél, ma Prochasko rad.
PIn oucty pristoupil jsem k teto nesourodé dvojici,
poklekl pred pana Tarase, pozvedl jsem ruce, a co
nejobradnéji vyslovil: Mistfe! Pan Taras to vzal jako
nalezitou poklonu, tak to preci ma byt, je na podobné
projevy zvykly. Andrzej Stasiuk jen valil o¢i.

Pak jsme vSichni zapluli do svych hospod. Do svych
hotel(, hostell, pronajatych bytt, Spelunék, kréem
a sdilenych pokoju, do svych socialnich bublin. S védo-
mim, ze to, co se dnes odehralo, v jistych obménach
probéhlo jiz pred sto léty, a za sto let se to dost moz-
na zase zopakuje. Ze stfedni Evropa je jedna, jedina
pro nas pro vSechny. Je takova, jaka je. A Ze jinou
nemame. @

Vzdycky jsem rad Tarase pozoroval ve mésté. V lva-
nofrankivsku, Lvové nebo Krakové. Pokazdé vypadal,
jako by prichazel odnékud zdavna a zdaleka. Z hor,
z lest, ze svych Karpat, z nitra své botaniky. Mohutny,
plavovlasy, trochu zpomaleny a usmévavy. V Pafizi,
v Londyné a New Yorku by to asi bylo stejné. Prosté
by se prochazel bosky Patou Avenue a basta. Stejné
jako jednou v Krakové, kde byl na jakémsi stipendiu
a prave zkousel, jestli se da po mésté pohybovat bez
bot. Dalo se. Jen musel prokazat velkou odolnost téla
i ducha, protoze to bylo zrovna uprostred léta.

To je cely Taras: Zvidavé a ironicky zkouma hranice
mezi civilizaci a prirodou. Zjistuje, zda to vSechno,
¢eho jsme dosahli, je skute¢né potiebné a smysluplné.
S jeho psanim je to podobné. Je mistrem jazyka, a tedy
mistrem kultury, ale zaroven pribéhy, které vypravi,
prameni z jakési starsi, pfedjazykové hlubiny. Jako by
se s jazykem dohodl, Ze jej bude pouzivat k predava-
ni mnohem starSich sdéleni z dob, kdy jesté nebylo
komu vypraveét a kdo by poslouchal. Pfipadal mi jako
z podsveéti. Proto ho tak rad pozoruju ve mésté, nebot
se po ném rozhlizi, jako by to byl les.

Kdysi jsme spolu ve Lvové zasli do kultovniho
podniku s nazvem Kryjivka, tedy nééeho na zpusob
partyzanské skrySe nebo bunkru. Bylo to hluboko
ve sklepé a vchazelo se tam na heslo, které znélo
~Slava Ukrajini!“, Interiér byl stylizovany jako bunkr UPA,
oblozeny dievénymi kly, na zdech visely samopaly,
propagandistické plakaty, petrolejky a kdovico jesté.
Nahusténé obecenstvo uvniti mluvilo hlavné anglicky
a Spanélsky, samé dredy a tetovani. Podavala se tepla
vodka a studené klobasy. Surrealismus toho mista
daval nadéji, ze zoufalstvi déjin bude aspon z¢asti
zmirnéno Ci zaléc¢eno znecitlivujici smési svétové
popkultury.

Vcelku brzy jsme se zase vratili na povrch, protoze
v Kryjivce se to prosté nedalo vydrzet.V tom opravdu
pfipominala skute¢ny bunkr. Byla lvovska, nejspis
vikendova noc, protoze mésto zafilo a trpytilo se jak
klGze podsvétniho tvora. V tom se z prichodu vyno-
fily dva stiny a rychle se blizily k nam. Mimodék jsem
znervoznél, protoze u podsvétnich mést pres vikend
clovék nikdy nevi. Mezitim ale jeden ze stint padl pied
Tarasem na kolena, zvedl ruce a tlumené zasténal:
Prochasko! Uklidnil jsem se, pohlédl na velebeného
autora a rekl mu: Se$ blh, Tarasi! Jemné se usmal
tim svym jedineénym zplsobem, svédcicim o tom,
ze se vyborné bavi, neurcité machl rukou a slo se dal.

Zato mimo mésta jeho duse ozivala. Stejné jako
jeho vypravéni.V Cornohofe, kde jsme cely bozi den
vystupovali na Petros, a pak z néj mrtvi Gnavou schazeli
pres borlivkové plané, abychom v malé hospudce
(v Jaremci?) snédli vSechno, co se dalo snist a vypili
vSe, co Slo vypit. Bylo nas na ture asi deset, takze to
nebylo nic tézkého. Nebo v Gorganach, kde jsme se
na cely den do hor vydali jenom se zasobou konaku,
aniz by nam doslo, ze Gorgany nejsou Cornohora
a na pramenitou vodu tam jen tak nenaraziS. Anebo
na Podoli ve skoro tropickych Zaliséykach, v bujné
zeleni nad prastarym meandrem reky Dnéstr, starSim
nez lidstvo samo. Anebo, anebo, anebo...

Taras se na vSech téch mistech proménoval. Jako
n€jaky karpatsky nebo podolsky Antaios nabiral novou
silu, jakmile pod nohama ucitil skutec¢nou, Zivou pudu.
Vypravél prosté pribéhy o oby€ejnych lidech, které
se misily s lidovymi legendami, a jedno od druhého
neslo odlisit. Nikdy jsem ho nevidél v botach. Vzdycky
v sandalech. Zdalo se, ze by mohl zit v kazdé zemé-
pisné Sifce, v kazdém podnebi, pod podminkou, ze
by se naucil poznavat mistni rostliny, nazvy hor a rek.

Ach, zni to spis jako elegie nebo vzpominka. A ele-
gie to ve své podstaté je; elegie na davné Casy, které
jsou nenavratné pryc. Naposledy jsme se vidéli minuly
rok v Drohoby¢i na festivalu Bruna Schulze. Zkouseli
jsme pit vino a zertovat jako dfiv. Moc nam to neslo.
Mozna nam bylo spiS do breku nez do smichu.

Kdyz jsme se objali na rozlou¢enou, ucitil jsem
ve svych ramenou jeho silné masivni t€lo a napadlo
mé, ze si poradi. Ma v sobé totiz jakousi starou, pred-
vékou silu, a zaroven détskou nevinnost. ®
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J NA PODZIM HURA

DO MUZEA

Po letni pauze se do nabidky muzea
od fijna opét vratily oblibené ateli-
éry pro rodiny s détmi. Vzdy prvni
utery v mésici mohou détiod 2do 6
let objevovat krasy uméni v atelié-
ru Co uméni umi. Rodi¢e a pra-
rodice mohou opét volit ze dvou
nabizenych ¢asu a to 10:15 a 16:00.
Program se tak snazi maximalné
pfizplsobit pecujicim i pracujicim
rodi¢im a nabidnout jim moZnost
prozit si pfipravené vystavy v dopro-
vodu svych déti bez starosti.

Dalsi stélici v nabidce edukac-
niho oddéleni je také Ateliér 6+, kte-
ry je pfipraven pro starsi déti vzdy
pfedposledni a posledni Gtery v mé-
sici v odpolednim €ase od 16:00.
Vytvarny workshop nabizi détem
i jejich rodi€im moznost zabavnou
formou poznavat svét uméni a své
nové ziskané zkuSenosti a doved-
nosti aplikovat do vlastni vytvarné
tvorby.

Nabidku pravidelnych
programi uzavira Otevieny
ateliér. Z doCasné iniciativy rea-
gujici na socidlné-ekonomické

zmény ve spolec¢nosti a konflikt
na Ukrajiné, vznikl v rdmci muzea
opravdu otevieny prostor pro se-
tkavani pro vSechny bez bariér.
Diky tomuto konceptu se nam da-
i pfivést do muzea i déti se spe-
cifickymi potfebami a rodiny ze
zahranici, pro které by byl bézny
program naroc¢ny. Dospéli a dé-
ti zde mohou spolec¢né travit svij
volny &as pfi riznych vytvarnych
i kreativnich aktivitach. Déti se tak
pfirozené seznamuji s provozem
muzea a spolec¢né s rodici rozvijeji
své dovednosti. Na rozdil od uter-
nich program0 se navstévnici ne-
musi na stfedecni ateliér dopredu
hlasit a mohou se sami rozhodnout,
jak dlouhy ¢as v muzeu stravi. Ote-
vieny ateliér se kona kazdou stfedu
od 15:00 do 18:00 a vstup na né€j ma-
ji navstévnici zdarma. Omalovanky
nebo zavedeny stereotyp zde vSak
nenajdete, kazdy tyden na vas ¢eka
vzdy nova inspirace uméleckym di-
lem, diky kterému vyzkousite tradic¢-
ni i netradiéni techniky. @

Y KOMPRO ZAHAJILO
DRUHOU SEZONU

Porad edukacniho oddéleni KOMP-
RO ma za sebou dalsi dva dily. Ten,
ktery se odehral 10. srpna v kromé-
fizském zamku a pomysiné ukongil
prvni sezénu existence poradu, ten
druhy naopak otevrel 18. zafi sezo-
nu druhou.

KOMPRO Romana Pauluse
v Kroméfizi nabidlo diky vétSim pro-
storim zamku i vétsi divackou ka-
pacitu, a tak misto obvyklych tficeti
mist mohlo porad navstivit hned pa-
desat navstévnika. ,Kazdého z nich
Paulus privital osobné sklenici sek-
tu a vlastnoru¢né pfipravenymi ka-
napkami. Poté vzal navstévniky uz
pfimo pred vybrané artefakty, kde
rozebiral jako prvni velkoformato-
vy obraz Posledni vecere Pané, jeho
autorem je Pieter Coecke van Aelst.
A pokracovaly dalSi zastavky s vy-
kladem, v némz Paulus konfrontoval
zobrazené vyjevy s jidlem, nadobim,
trhem a srovnaval je se souc¢asnymi
kulinafskymi trendy,” fika autor kon-
cepce poradu David Hrbek.

Prvnim dilem druhé sezony
pak bylo KOMPRO Jana Romportla,
ktery si coby expert na umélou

inteligenci (Al) nevybral prekvapi-
vé artefakty, jez by se nabizely - na-
pfiklad obraz Linie €. 56 /Humberto/
od Zderika Sykory z roku 1988, ktery
autor stvoril spolu s dal§imi svymi
platny pomoci pocitace. Romportl
zvolil zcela odlisna dila, tfeba plas-
tiku ADAM od Davida Cerného, vel-
koformatové platno Sklizeri hub
- Cesani hub Michaela Rittsteina
¢i Amor a Psyché od Milana Kunce.
,Jesté ¢tyfi hodiny poté, co jsem
pfisla domu, jsem nebyla schop-
na usnout. Porad jsem na to muse-
la myslet,” zhodnotila pofad o den
pozdéji jedna z Gc¢astnic. ,,Urcité ne-
byla jedind, protoze ob¢as se ¢lovék
neubranil pocitu, ze to, co slysi, je
uz za hranicemi jeho predstavivos-
ti. Byl to jeden z nejinspirativnéjsich
dild,* dodava David Hrbek.

Dalsi KOMPRO se konalo lis-
topadu, vyjimeéné v kratkodobé
vystavé Pristavy neklidu. Art brut
v Polsku. Hostem byl profesor Pa-
vel Mohr z Narodniho ustavu du-
Sevniho zdravi. Oblasti jeho zajmu
je psychofarmakologie a neurobio-
logie dusevnich poruch.@

4 PRVNI MEZINARODNI
WORKSHOP V MUO

O vikendu 17.-18. zafi se v Muzeu
moderniho uméni konal workshop
vedeny hostujicim lektorem z bu-
dapestského Kassak Museum Pé-
terem Forgachem a domacim
lektorem Davidem Hrbkem. Spo-
le€éné vytvorili dvoudenni program
pro skupinu zak( druhého stupné
z nékolika olomouckych zaklad-
nich 8kol. Jednalo se o prvni mezi-
narodni spolupraci na poli edukace.
Zaklad programu vychazel ze zku-
Senosti Pétera Forgacha, ktery se
ve své domovské instituci zaméruje
na madarskou mezivale€nou avant-
gardu, pfedevsim na osobnost da-
daistického umeélce Lajose Kassaka.

Workshop probihal ve stalé
expozici Stoleti relativity a v krat-
kodobych vystavach Objem du-
Se a Flashback: Hermit 1992-1999.
Zvlasté posledné jmenovana vy-
stava byla vychozi platformou, z niz
tvréi dilna vychazela, zvlasté jeji
¢ast vénujici se zvuku.

Uéastnici se uéili vnimat zvuk,
vytvaret jej a u toho se snazili na-
slouchat sobé a ostatnim ve skupi-
né. Spolec¢né vytvorili angazovany

voice band po vzoru Kassakovych
mezivaleénych projekti. Obdobné
jako dadaisté pracovali s prvkem
nahody, kdyz skladali experimental-
ni poezii s ndhodné vytahovanymi
vystfizky slov z klobouku a nasled-
né ilustrovali vlastnoruéné vytvo-
fenou kolazi. Ucili se zadélat tésto
a ochutit jej roztodivnym exotickym
kofenim, aby mu vtiskli pestrou pa-
letu barev a chuti. Z tésta nasledné
vykrouhali Spagety, které posléze
nové vytvorenou etiketou stolova-
ni slavnostné konzumovali. A ugili
se byt linymi umélci a patficné to
zdokumentovat fotkami a videem.
Na konci se obloukem vratili k vy-
stavé Flashback: Hermit 1992-1999
vyuzitim napaditého animacniho
kuffiku, ktery pro expozici pfipravila
lektorka Denisa Tessényi. Workshop
zakong¢il koncert Petra Nikla.

Ugastnici se b&hem vikendu
nenasilnou formou dozvédéli za-
kladni informace o tom, co je da-
daismus, futurismus a také to, o¢
Slo evropskym avantgardnim umél-
cim v obdobi mezi dvéma svétovy-
mi valkami. @

J PRAZDNINOVY VYLET
DO MINULOSTI
SVATOVACLAVSKEHO NAVRSI

Inspirovani novou stalou expozi-
ci Arcidiecézniho muzea Zde se
nachazite | Svatovaclavské navrsi
v proménach staleti vydali se Gc¢ast-
nici letosniho pfiméstského tabora,
poradaného v ramci olomouckého
Léta déti, do poznavani bohaté his-
torie vyjimeéné ¢asti mésta. Hned
prvni den tabornici prozkoumali
dukladné interiér katedraly sv. Vac-
lava a mohli se podivat i na verej-
nosti bézné nepfistupné prostory.
Ve spole¢nosti ochotného kostel-
nika vystoupali az na ochoz v priceli
olomouckého dému ¢i mohli vstou-
pit do jeho sakristie.

Do problematiky tvorby komik-
su zasvétil déti vytvarnik Ticho762,
jeden z autor plGvabné knizky

pfiblizujici déjiny Svatovaclavské-
ho navrsi. Zcela mimoradnou uda-
losti se ale jisté stalo prenocovani
pfimo v muzeu, které zpestfila noc¢-
ni stezka v expozici a opékani bur-
t0 u olomoucké katedraly. Zminéné
akce doplnila vytvarna a dramatic-
ka tvorba v atelieru, expozicich ne-
bo v okoli muzea. Jednodenni vylet
tentokrat sméroval na zdmek v Kro-
méfizi a do prilehlych zahrad.
Tvofrivy tyden s bohatym pro-
gramem zakoncila v patek vernisaz
pro rodiCe a pratele za¢astnénych
déti. Na ni mohli navstévnici vidét
nejen vytvorena dila a videa, ale
i performanci pfipominajici pravéké
ukladani obé&tnich dart do hliny. @
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Milé (prerostlé) déti, mili rodi¢e, prarodice, zkratka (nejen)
dospéli vSeho véku. Tentokrat vam pfinasSime nabidku tvr-
Ci prace, ktera vychazi z exponatu Karla Malicha Energie
(1974-1975). Je vytvorena z dratu, ackoli podle fotografie
byste mohli znejistit, zda se nejedna o kresbu tuzkou na
papire. A nebyli bychom daleko od pravdy, protoze Karel
Malich své draténé objekty povazoval za kresbu, jen si

k ni zvolil jiny material.

Umeélec Malich v rozhovorech ¢asto zdUrazrnoval, Ze vidi
avnima energie. Zakladem jeho citlivosti bylo to, ze vyrus-
tal v malém méstecku Holice v bezprostiedni blizkosti lesa
s vyhledem na nedaleké kopce, tam se citil nejlip. A pravé
tento kontakt s pfirodou od utlého détstvi v ném vypés-
toval vysokou citlivost na rGizné jevy, které umél vnimat
a citit. VSak sami nékdy fikame, Zze z nékoho jde pfijemna
energie (nebo i naopak).

Karel Malich, jeden z nasSich nejpozoruhodnéjsich
vytvarnych umeélcd, nasel idealni vyjadieni vyzafované
energie z pfirody (a z lidi) pravé pomoci drat(, které svou
kompozici vytvareji pocit vzdusSnosti a néc¢eho jen téz-
ko postiziteIného a viditelného. A my si to vyzkousime
po jeho vzoru.

CO BUDEME POTREBOVAT

Drat

Zakladem je drat, ktery drzi tvar. Nejlépe se pracuje s vaza-
cim dratem, ale pokud jde o malé déti, mohou si zvolit tre-
ba drat zinylkovy (lidové chlupaty drat), ktery se da koupit
i v trafice pod nazvem ¢isti¢ dymky.

Klesté

Pokud si zvolite drat hlinikovy, jsou idealni tzv. Stipacky,
kterymi jednoduse drat ustipnete. Kyzeného vysledku
dosahnete, kdyz budete pracovat spise s delSimi kusy
dratu, abyste dosahli spravné dynamiky. (Pozn.: Pokud
jde o malé déti, doporucujeme velmi pomoc dospélych)

Spojnice
Spojnice muze byt cokoli, ¢im draty propojite a zafixujete

k sobé. Treba kus izolepy.

Ato je vdechno
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A Dilnu pro vas pfipravil David Hrbek

POSTUP

Drat vezméte a za¢néte jej tvarovat. Nechte se vést poci-
tem, intuici, nic si doprfedu nepromysilejte.

Az budete s tvarem spokojeni, ustipnéte si dalsi kus a tva-
rujte ho v navaznosti na predchozi. A rovnou zafixujte (klid-
né i na nékolika mistech).

Pokracujete dal, az budete s vysledkem spokojeni.

Objekt si pak mlGzete doma zavésit. A tfeba si muizete
v pokoji udélat i priivan a své dilo nechat ve vétru rozpo-
hybovat. Tak jako energie, ktera se neustale preléva.

Upozornéni: Co jste si ted vyzkouseli, je jen jedna ¢ast
vaseho dila. Ta mechanicka, ta snadnéjsi. Ktera ¢ast dila je
tedy ta slozitd? Ono vnimani energie, na niz je uz obtizné
se vyladit, ale pokud jsme dostate¢né citlivi, jde to. Je to
obtizné. Nejen v uméni, ale taky v zivoté.

Tak hodné §Stéstil
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