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STRUCNE

MUZEJNI NOC
PRILAKALA ,
DO MUO 3512 LIDI

Olomouckeé ulice i instituce zaplnil
v patek 19. kvétna Festival muzej-
nich noci, jehoz narodni zahajeni se
konalo na namésti Republiky. Kon-
krétné na vystavy a programy Muzea
uméni pfislo na tfi a pul tisice lidi.
Do budovy Muzea moderniho
uméni se pfislo 1104 navstévni-
ku podivat na vystavy Flashback:
Hermit 1992-1999, Pohnuta histo-
rie a do stalé expozice Stoleti re-
lativity. Zejména déti si nenechaly
ujit vytvarny workshop 2 209 kralikd.
Jesté vice lidi pak dorazilo
do znovuotevieného Arcidiecézni-
ho muzea. Tamé&jsi stalé expozice
Ke slavé a chvéle a Zde se nacha-
zite spole¢né s vystavou tibetskeé-
ho buddhistického uméni Mandaly
ve vétru vidélo 2 408 navstévnika.
Tém navic pfipravilo edukaéni od-
déleni specialni audio instalaci a vy-
stavami je provedly také kuratorky

Gabriela Elbelova, Jana Hrbacova
a Helena Zapalkova.

»,Byla to pro nas navstévnicky
muzejni noc. Navic jsme na ni na-
vazali jesté 1. ervna Dnem déti, kdy
na vytvarny program s zivymi kraliky
dorazilo do kavarny Muzea moder-
niho uméni 279 navstévnika. Dalsi
akce - Noc kostelll - pak v patek
2.¢ervna prilakala témér 1100 lidi
do Zdikova palace, do néhoz méla
vefejnost vstup tradi¢né zdarma
od 18 do 21 hodin,” doplnil tiskovy
mluvéi Muzea uméni Tomas Kasal. @

V 93 LETECH ZEMREL
ARCHITEKT SPOJENY
S VYSTAVAMI EXPO
MIROSLAV REPA

Uznavany ¢esky architekt Miroslav
Repa, ktery loni otviral v Muzeu umé-
ni vystavu Byli jsme svétovi, zemfrel
ve stiedu 7. Cervna 2023. Svij Zivot
propojil s vystavami Expo, pro tu
montrealskou dokonce navrhoval
ceskoslovensky pavilon. Pravé své
zkuSenosti a vzpominky se tfremi
svétovymi vystavami prezentoval
v Muzeu uméni, kterému vénoval
svlj cenny archiv.

»Na vystavé v Bruselu 58, kde
jsem byl jen navstévnikem, jsem si
fikal, kde bude pristi vystava? Tehdy
jsem nevédél, ze Ceskoslovensko
pojede az vroce 1967 do Montrea-
lu, ale bylo jasné, Ze na nas pavilén
bude vypsana velka architektonic-
ka soutéz. To jsme si pak s kolegou
v naS§em malém prazském ateliéru
fekli, pro¢ bychom to nezkusili. Pus-
tili jsme se do toho. Soutéz to byla
anonymni a po velkém bruselském
uspéchu tria Cubr, Hruby, Pokorny
se pocitalo, Ze pravé onijsou v po-
sledni obalce. VSichni o tom byli pre-
svédéeni, ale objevila se jména Repa
a Pycha. Neni to syn Karla Repy? No

jo! Bylo to velké pozdvizeni. Dokon-
ce panovaly obavy, jestli jsme viibec
schopni to, co jsme namalovali, do-
vést do realizace. A to takové, ktera
méla oslovit cely svét,” vzpominal
loni v Olomouci Miroslav Repa.

Pro Muzeum uméni také natogil
nékolik vzpominek, které jsou do-
stupné na YouTube kanale Muzea
umeéni Olomouc. ®

DILA KUSTODKY MUO
DAGMAR HAVLICKOVE
OKOUZLILA | PIERRA

RICHARDA

V Muzeu uméni pracuje cela fada
nadanych lidi a jednou z nich je také
kustodka, a pfedevsim kreslifka
Dagmar Havlickova. S jejimi dily se
miUzete ¢asto setkavat na rliznych
vystavach v okoli Olomouce, ale
nejen tam. Napfiklad také v Pafizi,
kde jeji prace prezentovala Galerie
Arthur Borgnis. A pravé tam jeji dila
okouzlila i svétové proslulého her-
ce, komika a vinare Pierra Richar-
da znamého z filmu Velky blondyn
s ¢ernou botou, Hracka ¢i Horéice
mi stoupa do nosu.

»Kresby Dagmar Havli¢kové jsou
vyjimecéné. Sva dila totiz autorka
nekresli tradiénim zplsobem, ale
piSe. A to doslova. Denné nékolik

hodin travi psanim nekone¢nych
vét. Vyuziva kombinaci barevnych
i €ernych tusi, véty umistuje v fa-
dach nad sebou i pod sebou, vrstvi
je a prepisuje pres sebe. Vznikaji tak
nahodné ornamenty i pozoruhodné
pravidelné obrazce, nékdy podob-
né tkanym strukturam primitivnich
narodu. Neni vyjimkou, Ze na jedné
takové kresbé autorka stravi desitky
hodin az nékolik mésicu. Jeji tvor-
ba nema v ¢eském umeéni obdoby
a je metodou srovnatelna napfi-
klad s tvorbou nekonecéné ¢iselné
fady francouzsko-polského umél-
ce Romana Opatky nebo okrajové
s rozmérnymi no¢nimi kresebny-
mi zaznamy olomouckého rodaka
Véclava Stratila;* fika kuratorka MUO
Stépanka Bieleszova.

Jeji kresebné prace doposud
unikaly pozornosti jak laické, tak
i odborné verejnosti. Havlickova
pritom patfila jiz v 80. letech mi-
nulého stoleti spole¢né se svym

muzem Jifim Aloisem Havlic¢kem
(1948-1997) k neoficialni umélecké
komunité na Moravé a v Olomouci.

Ze stinu svého manzela se ji podafi-
lo vystoupit az po jeho smrti v roce
1997. Rozsifila tak fadu dnes jiz me-
zinarodné uznavanych autorek, je-
jichz tvorba byla plné ocenéna az
po smrti jejich znaméjsich Zivotnich
partnerU. Havlickova se fadi po bok
umélkyn, mezi nimiz vynika napfi-
klad vytvarnice Béla Kolarova (1923-
2010), manzelka basnika a vytvarnika
Jifiho Kolare (1914-2002), nebo foto-
grafka Emila Medkova (1928-1985),
Zena surrealistického malife Miku-
1ase Medka (1926-1974), ¢i Ludmila
Padrtova (1931-2016), Zena teoretika
Jifiho Padrty 1929-1978), dnes od-
borniky nazyvana prvni ddama ceské
abstrakce.

Dagmar Havlickova svym dilem
spada také do Sir§iho okruhu tzv. olo-
moucké kresby, ktery tvofila fada
vyznamnych a dnes jiz celostatné
uznavanych autorl (J. Lindovsky,
P. Jochmann, |. Koskov4, L. Danék,
V. Havlik, E. Prazakova). @




ADOLF HOFFMEISTER
*15 08 1902 PRAHA
t 24 07 1973 RICKY

Levicovy spisovatel, malif, publicista a karikaturista Adolf
Hoffmeister byl vystudovany pravnik, ale i G¢astnik pro-
tinacistického odboje ve Francii a USA, redaktor Hlasu
Ameriky, velvyslanec v Pafizi, vysokoskolsky profesor,
predseda ¢eského PEN klubu i Svazu ¢eskoslovenskych
vytvarnych umélcu a také sbératel. Shromazdil obdivuhod-
nou sbirku tzv. primitivniho uméni a jeho principy - ne-
spoutanost, pfimocarost, expresivnost a Uc¢elnost zastaval
také ve vlastni tvorbé. Pfiznacny je pro néj zjednoduseny
rukopis, vyrazné gesto, fantaskni barevnost a smysl pro
nadsazku. Experiment, vytvarna zkratka a paradoxni kom-
binace nesluéitelnych prvkl spojuji Hoffmeistera s tradici
Ceské avantgardy (mj. dadaismem), Gzké kontakty udrzoval
napriklad s E. F. Burianem, Voskovcem a Werichem, také
ale Karlem Teigem a dalSimi ¢leny spolk(i Devétsil a Manes.

VOJTECH PREISSIG
* 31 07 1873 SVETEC
+11 06 1944 DACHAU

Cesky grafik, malif a ilustrator Vojté&ch Preissig dovedl|
pojem knihy jako uméleckého dila k dokonalosti. Naugil
se pracovat s typografii, jako sazec se s tiskem seznamil
za svych studii v Pafizi, ve svém vinohradském ateliéru mél
pak i malou tiskarnu. Uvédomoval si, ze pismo tvofri zaklad
krasné knihy. Na Vinohradech dvoubarevné vytiskl prv-
ni vydani svych vlastnich technickych poznamek v knize
Barevny lept a barevna rytina. Velmi si jej cenil uznavany
typograf a autor mnoha odbornych publikaci Karel Dyrynk
(1876-1949). Preissigovymi nejvyznamnéjsimi poc€iny v ob-
lasti tvorby knih pro déti jsou Karafiatovi Broucci a kniha
Byl jeden domecek, kterou nejen ilustroval, ale byl i au-
torem textu.

BYL JEDEN DOMECEK

OBRAZKOVA KNIHA PRO MALE DETI
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MAX SVABINSKY s
*17 09 1873 KROMERI
110 02 1962 PRAHA

Max Svabinsky byl vyznamnou osobou na poli vytvarném
i pedagogickém. Coby neoficialni zak Julia Maraka se pre-
zentoval jako citlivy kreslif a kresba mu poslouzila také jako
vychozi prostifedek pfi adopci grafickych technik, vedle
litografie predevsim mezzotinty, leptu, suché jehly a také
drevorytu. Jeho dilo je rozsahlé a povéstné svou zanrovou
pestrosti, s pfesahy do uzitého umeéni jako navrhy vitrazi
pro chram sv. Vita, bankovky ¢&i reprezentativni portréty
T. G. Masaryka, které se také nachazeji ve sbirkach MUO.

ANDY WARHOL
*06 08 1928 PITTSBURGH
122 021987 NEW YORK

Jméno vytvarnika slovenského pavodu Andy Warhola byva
¢asto zmifiovano jako synonymum uméleckého hnuti pop
artu. Mezi jeho dily najdeme opakujici se fady vyobrazeni
spotifebnich produktt (plechovky od Campbellovy polévky,
lahve od Coca Coly), ale rovnéz politickych osobnosti €i
hvézd pop kultury (Marilyn Monroe, Elvis Presley). Sem
také zapada jeho krabice od praciho prasku Brillo, kterou
umélecky kritik Artur Danto oznadil jako jeden z pfiklada
konce zapadniho uméni. Nejen Warholovo dilo, ale i on sam
byl kontroverznim umélcem, ktery rozvifil otazku ,Co jesté
je uméni?“ protoze mnoho z jeho dél vznikalo kolektivhé
v dilng, kde se kdokoli mohl stat umélcem a kde mohl mit
kazdy narok ,na svych 15 minut slavy.”
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M Adolf Hoffmeister, Kolumbova lod, 1921-1922,
olej, platno, Muzeum uméni Olomouc

N Max Svabinsky, Letni noc (velka), nedatovano (1911),
mezzotinta, papir, Muzeum uméni Olomouc

M Vojtéch Preissig, Byl jeden domecek, Praha 1905,
Muzeum uméni Olomouc

1 Andy Warhol, Brillo, 1988, kniha - objekt s originalnimi
sitotisky, Muzeum uméni Olomouc
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OBJEM DUSE ROzZVIJI
CTVRTY ROZMER SOCHY

6 VYSTAVA

2 Uvodni pohled do vystavy Objem duse zachycuje kapitolu s nazvem Télesnost

Vybér vice nez stovky nejzajimavéjSich dél nabizi navstév-
nikm Muzea moderniho uméni moznost nahlédnout
do bohaté socharské sbirky MUO. Na vystavé Objem duse
mohou od 22. ¢ervna na jednom misté vidét napfriklad Sva-
teho Vaclava na koni od Josefa Vaclava Myslbeka, Divku
pred koupeli od Jana Stursy, model postavy Tomase Garri-
gua Masaryka pro olomoucké Zizkovo namésti od Vin-
cence Makovského ¢i Sousosi Lenina a Stalina, které stalo
desitky let na dneSnim Palachové namésti.

M Jan Stursa, Divka pred koupeli (Pfed koupeli), 1906, mramor

»,Navstévnikim nabidneme nejen dila klasik prvni
poloviny 20. stoleti, jako jsou FrantiSek Bilek, Otto
Gutfreund, Josef Maratka nebo Hana Wichterlov, ale
také povaleéné uméni az do sou€asnosti. Mezi vysta-
venymi exponaty tak nechybi sochy Evy Kmentové,
Jifiho Kolare, Huga Demartiniho, Zbynka Sekalala,
FrantiSka Skaly, AleSe Veselého nebo Jana Wojnara,’

vypocitava Michal Soukup, kurator socharské sbir-
ky MUO. ,Pfestoze ve sbirce stejné jako na vystavé
prevazuji dila z 20. stoleti, chtéli jsme pfipomenout

také skute€nost, Ze sbirka obsahuje také nevelkou,
ale zajimavou kolekci socharskych dél z obdobi go-
tiky, baroka a 19. stoleti. Do vybéru jsme zaradili také
regionalni autory. “

Koncepce vystavy neni postavena na chronologic-
kém Fazeni exponat. Jeji hlavni autorka a kuratorka

¥ Vladimir Kompanek, Zimni motiv
(Zimny motiv), 1966-1967, dfevo

Olga Stanikova vystavu rozdélila do sedmi kapitol
reflektujicich nejen rdznorodé naméty v sochafstvi,
ale také charakteristické vyrazové prostredky, které
mohou socharské dilo definovat. Tradi¢ni vnimani
uméleckych dél v kontextu ¢asového ramce je tak
nahrazeno dialogem napfi¢ ¢asovymi epochami.

TELESNOST

Mezi vrcholna socharska témata nepochybné nalezi
lidské télo. Jeho zobrazovaci tradice prochazela riz-
nymi stadii; od kultovniho uctivani lidské animozity
pres zajem o télesné proporce a napodobu anato-
mickych modelu aZ po hledani psychologické stranky
télesnosti. Kapitola pfiblizuje rozmanitost pfistupu
ke ztvarnéni téla nejen v pribéhu 20. stoleti.

,V 19. stoleti se za vrcholnou sochaiskou normu
povazoval fecky figuralni kanon. Akademicky skoleni
sochafi proto vyjizdéli do zahranici za studiem antic-
kych torz a pfipravovali anatomické modely, ale uz
dilo dvou prednich ¢eskych sochafl, Josefa Vaclava
Myslbeka a Jana Stursy, propoijilo klasicky figural-
ni kdnon s novou smyslnosti. Oba sochafi se vydali
nosti, fika spoluautorka vystavy Martina Bezouskova
z Narodni galerie v Praze. Sochy obou jmenovanych
autorll navstévnik olomoucké vystavy samoziejmé
uvidi, a kromé nich také dila dalSich znamych umélct
z prvni i druhé poloviny 20. stoleti, napf. Jaroslava Ho-
rejce, Julia Pelikana, Jana Kodeta ¢i Olbrama Zoubka.

Z kolekce starého uméni zaradila do této kapito-
ly dal8i ze spoluautorek projektu Helena Zapalkova
sochu Pasijového Krista, dilo olomouckého sochare
Ondfreje Zahnera ze 40. let 18. stoleti, kterou muzeum
ziskalo do sbirek ze soukromého majetku. ,,Bravur-
né modelovana, realisticky pojata, polychromovana
dfevofezba byla plvodné soudasti vétsi, divadelné
pojaté pasijové kompozice, predstavujici napf. Ko-
runovani trnim, Bi€ovani nebo Posmivani se Kristu.
Takovato sousosi, umistovana obvykle do vyklenko-
vych kapli exteriérovych krizovych cest, ohradnich zdi
nebo vné samotného plasté kostela, byla zapojova-
na predevsim do velikonocénich rituald, slouzila vak
i k osobni meditaci. Naturalisticka forma zobrazeni
aktivizovala vériciho ke spoluprozivani Kristovy bo-
lesti i k pokani.*
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PSYCHOLOGISMUS FORMY

Uz od antiky zachycovali umélci transcendentalni
stavy psychického a fyzického vypéti (ekstasis a ma-
nia). Autenti¢nost a jista ,,syrovost“ t€chto nameétu
umoznila sochaifim prozkoumavat hranice mezi
vyrazem a hmotou. Z antiky také pochazi posmrtné
masky vyznamnych osobnosti, které se staly nejen
faktickym otiskem télesné schranky neboztika, ale
pfedevsim symbolickym otiskem jeho vnitfniho du-
cha. ,Podobnym zplisobem uvazoval Josef Maratka,
kdyz posmrtnou maskou Antonina Dvoraka zvécnil
vnitfni ,hudebni zrak’ skladatele,” prfipomina Martina
Bezouskova.

V roce 1932 pak pfFisel sochar Josef Wagner s po-
jmem psychologismus formy, ktery se stal pfedlohou
nazvu druhé kapitoly olomoucké vystavy. ,Wagner
tehdy vytycil dva protikladné pristupy: sochaf ma po-
zkrotit tvarovym Fadem po vzoru Michelangela, nebo
rozvijet svébytny vyraz kazdé formy jako Rodin. Wag-
ner sam zvolil kompromisni pfistup. Neminil obétovat
vyslednou formu, ale zaroven hledal dramatizujici
prvky, kterymi by dilo ozivil. Vracel se proto k antice,
renesanci i baroku a v tvaroslovi minulych epoch na-
chazel koncepéni a vyrazové doplriky pro své plastiky,”
vysvétluje Martina Bezouskova.

Mimo dila zminénych socharu zaradili autofi vysta-
vy do této kategorie napf. také prace Quido Kociana,
Otto Gutfreunda, Adrieny Simotové, Zbyrika Sekala &i
Magdaleny Abakanowicz. Pestry vybér dél jde skutec-
né napric staletimi. Vedle socharskych praci z 20. sto-
leti zde navstévnici uvidi také vybrana dila starého
umeéni. Z obdobi pozdni gotiky je to polychromovana
dfevorezba Sv. Anny Samotreti, ktera je prikladem
ztvarnéni intimniho vztahu mezi sv. Annou, Pannou
Marii a Jeziskem. ,V protikladu k soustfredénému
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M Adriena Simotova, Tvar (Hlava), 1986, frotaz:

uhel, hedvabny papir, lakovany sololit

vyrazu gotické sochy pak stoji oteviena expresivi-
ta baroknich andélt olomouckého sochare Jifiho
Antonina Heinze, jejichz smyslem bylo aktivizovat
smyslovy prozitek divaka,” dodava Helena Zapalkova.

SPOLECNOST

~Spolec¢nost byla vzdy katalyzatorem uméleckého
déni. ZajisStovala kontinuitu historické tradice a legi-
timovala narodni védomi. Sochafrstvi, které v priibéhu
19. stoleti vystoupilo ze své femeslné ulity, reflekto-
valo politickou situaci a umélci se svymi pominko-
vymi zakazkami zapojili do verejného minéni, lici
Bezouskova. Pomysinym vzorem se stal Myslbeklv
svatovaclavsky pomnik, ktery navazal dialog s okol-
nim prostorem a svym monumentalnim pojetim se
stal nadéasovym symbolem.

Hledani vhodné podoby pomnikl rezonovalo
i ve druhé poloviné 20. stoleti. Spole¢nost sice po-
stavila pfed umeélce spolu s politickym nastavenim
zemé nové ukoly, ale zarover stanovila i obsahové
a formalni pozadavky na jejich praci. Ve ,,vzdélavani
spolecnosti“ dostalo opétovné prostor téma kazdo-
denni pracovni rutiny, portrétni tvorba apolitickych
osobnosti (Bedfich Smetana, BoZena Némcova a dal-
§i) nebo alegorické pomniky, které svou mnohovy-
znamovosti ponechavaly prostor pro rizné, ¢asto
ideologicky podbarvené, vyklady. Obsahové a kon-
cepcné nezadouci zakazky byly zejména v padesa-
tych letech 20.stoleti pfisné cenzurovany. Dokladaji
to pfedevsim regionalni pomnikové zakazky, jejichz
modely se pozdéji staly soucasti sbirky Muzea uméni
Olomouc.

»~Pomysinym rekordmanem se v tomto ohledu stala
zakazka na olomoucky pomnik prvorepublikového
prezidenta Tomase Garrigua Masaryka od Vincen-
ce Makovského, jehoz dokonéeni trvalo dlouhych

M Sv. Anna Samotreti, 1490-1500, lipové dievo, polychromie

pomniku pro Vaclavské namésti v Praze, 1894, patinovany bronz

M Josef Vaclav Myslbek: Sv. Vaclav (Sv. Vaclav na koni), 3. navrh

63 let, od polozeni zakladniho kamene v roce 1930
az po odhaleni monumentu v roce 1993/ pfipomina
Martina Bezouskova.

Vedle vySe zminéného modelu postavy Masa-
ryka, naleznou divaci na vystavé i dalsi modely vy-
znamnych, nejen olomouckych realizaci ve vefejném
prostoru, napf. jedna z Myslbekovych variant Pomni-
ku svatého Vaclava pro prazské Vaclavské namésti,

Pomnik Bedrficha Smetany od Rudolfa Brezy ¢i Sou-
sosi V. I. Lenina a J. V. Stalina od Rudolfa Dolezala.

ZHMOTNENIi ORGANICKYCH PROCESU

Nejvétsi inspiracni studnici pro vSechny umélce byla,
je a bude pfiroda se svym nekonec¢nym zastupem
biomorfnich tvart a forem.

»Organickeé tvaroslovi zastavalo dulezitou roli také
v symbolické roviné vyjadfieni. Mnohdy to byl pravé
zastupny symbol z vegetativniho svéta, ktery poma-
hal zobrazit jinak slozité sdéleni. Originalnost tvar(
vychazejici z organickych struktur si mozna i diky
tomu v sobé podrzovala nebyvalé vnitini napéti, jez
otevielo novy pohled na zkoumani pfirodnich déju
véetné netusenych taja, ukryvajicich se jinak v sa-
motném nitru,” vysvétluje Olga Stanikova

Jednim z ikonickych dél této kapitoly je nové
zrestaurovany sadrovy model k bronzové soSe Lusk
od Hany Wichterlové. ,Je to posledni autor€ina vel-
ka socha, kde naplno projevila svij hluboky zajem
o pfirodu a zkoumani vitalnich forem rostlin. Podle
sadrového modelu, ktery ma nyni MUO ve své sbir-
ce, byl nasledné vytvoren bronzovy odlitek, ktery je
dnes ve sbirce Narodni galerie v Praze. Jak uz sam
nazev napovida, plastika pfiblizuje jednu z fazi rost-
linného ristu, zprostiedkovanou charakteristickym
tvarem, v némz je ovSem zaroven obsazena i faze
bezprostfedné nasleduijici, a to v podobé ocekavani
nezadrzitelné exploze seminek do nejblizs§iho okoli.
Autoréin zajem o ztvarnéni pohybu, jakoz i vnitfniho
prostoru, je vysledkem jejich tvlréich snah o odhmot-
néni sochy, které konvenuji se soudobym vyvojem
svétového socharstvi;* dodava Stanikova.

A Kapitola Zhmotnéni organickych procest predstavuje navstévnikim dila Hany Wichterlové ¢i Frantiska Pacika
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Lusk Hany Wichterlové v této ¢asti vystavy dopl-
nuji napr. také dila FrantiSka Pacika, Zdeny Fibichové
¢i Evy Kmentové.

MATERIALOVA EXPRESE

Potfeba vystihnout, co zrovna ¢lovék v dané chvili
zakousel, pfivedla umélce k hledani nového zplisobu
bezprostifedniho vyjadreni. Jako hlavni prostfedek jim
poslouzila syrova fe¢ materialu a zkoumani jeho vlast-
nich moznosti, nezfidka atakujici prostorové dimenze
svym velkorysym ztvarnénim. Sahali po nejrliznéjsich
predmétech ze svého okoli, jez s expresivnim na-
bojem formovaly do jednoho celku. Naturalisticky
zdrasnény povrch v jistém ohledu mohl pfipominat
pravé zjizvenou lidskou dusi, stavy psychického roz-
polceni a bolestnych prozitka.

Dominantou této kapitoly a také terasy Muzea
moderniho uméni je dilo AleSe Veselého Pavouéi
vézZ z let 1967-1968. ,Vesely patfil do okruhu autort
legendarnich konfronta€nich vystav, ktefi tihli ke ges-
tickému zachazeni s hmotou a radi experimentovali.
Abstraktni zplsob vyjadfovani mu dovoloval zachytit
hluboké vnitfni pocity pramenici ze silnych osob-
nich vazeb. Rovnéz se i dotykal obecnéjsich otazek
lidského byti a podaval tak autentickou nad¢asovou
vypovéd navzdory bezvychodnosti celospolec¢enské
situace v dobé komunistické totality. Télo Pavoudi
véze tvori promyslena stavba postupné vrstvenych
¢asti, jez balancuji na vysokych nohach. | pres neod-
diskutovatelnou hmotnost plsobi plastika nesmirné
subtilné az kifehce. Zvolena forma zpracovani ji stavi
do kontrastu s tizivou atmosférou mista, pro néz byla
puvodné planovana - pamatnik v Tereziné,” pfipomi-
na Stanikova.

Kromeé AleSe Veselého jsou v sekci zastoupeni
dale napriklad FrantiSek Bilek, Jozef Jankovi¢, Fran-
tisek Skala, Jan Koblasa, Jan Svankmajer nebo Slavoj
Kovarik.

M Ales Vesely, Pavouci véz, (1967-1968), nerezova ocel
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SVETLO, PROSTOR, POHYB

Jednim z ustfednich bodl dalsi kapitoly vystavy je
dilo ¢eského vytvarnika Vaclava Ciglera s nazvem
Svételny bod (Matnice). Pravé v tvorbé tohoto umélce
se snoubi vSechny prvky, které charakterizuji tuto
sekci vystavy.

svertikalné orientovana sklenéna tabule, ktera si
majestatné podmanuje prostor - tak bych charak-
terizovala Matnici od Vaclava Ciglera, s jejiz pomoci
s nami autor vede dialog. Dilo nejen pouta pohled
divaka, ale souc¢asné ho zve do bezprostiedni bliz-
kosti ve snaze vzajemného pfiblizeni a vnimani nové
prostorové situace, ktera odrazi jedine¢nost oka-
mziku tady a ted. Az potom, co se k dilu pfiblizi, se
dostavuje odhaleni pravé povahy zaficiho svétla, jez
pozvolna méni svou intenzitu. Pod jemnym vinénim
svételného bodu se ¢lovéku odkryva vzrusujici sveé-
telna hra, v niz sdm sehrava neopominutelnou ulo-
hu. Kolisavy pohyb svétla totiz neurcuje nikdo jiny
nez pravé sam divak,” popisuje Olga Stanikova dilo,
které ilustruje podobné jako cela kapitola radikalni

M FrantiSek Bilek, Osvobozeni, 1918, difevo

promény podoby socharstvi v duchu povaleéného
konstruktivismu a geometrické abstrakce. Zasadni
postaveni si ziskalo svétlo, s nimz uzce souvisi zkou-
mani optickych vlastnosti a plsobeni sil nebo prostu-
pujicich energii. Pfimym dokladem experimentalniho
pojeti uméleckych snah se stala prostorova tvorba.
Pohled na specifické relikty této tvirci aktivity pak
stvrzuje jak dllezitost predpokladaného planu ¢i
zaméru a faktickych propo¢td, tak i napfiklad prvek
nahody a jeji Glohy v celém procesu.

M Vystavu uzaviraji kapitoly Materidlova exprese, Svétlo, prostor, pohyb a Tvary myslenek

Mezi dalSi umélce, jejichz dila zde mohou divaci
nalézt, patfi Jan Stursa, Hugo Demartini, Karel Malich,
Stanislav Kolibal nebo Victor Vasarely.

TVARY MYSLENEK

Sedma a posledni kapitola vystavy nas zavede do me-
tafyzi¢na - koncentruje se totiz na samotnou mys-
lenku obsazenou v zarode¢ném jadru sochy, kde si
uchovava svlij nehmotny charakter. Jako ¢ista esence

M Vaclav Cigler, Svételny bod (Matnice), (70.1éta
20. stoleti/ 2004), svételny objekt: satinované

tvrzené sklo, kov, svételny zdroj
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ma moc poodhalit jinak skryta tajemstvi pramenici
z podvédomi.

Podle Olgy Stanikové se cesta zhmotnéni mysle-
nek ubira riznymi sméry, pfi¢emz nabizi plsobivé
symbolické presahy, metaforu i lyricky humor. Sekce
oviem zahrnuje také experimentalné pojata dila, at uz
formou jejich expresivniho podani nebo v disledku
pusobeni fyzikalnich veli¢in. Prostfednictvim mini-
malnich prostfedku je v nich maximalizovan vizualni
ucinek vychazejici z véci nejriiznéjsich barev, tvar(
a materialQ, které nas bézné obklopuiji.

Navstévnik vystavy nalezne v této kapitole napf.
prace Jifiho Kolare, Dalibora Chatrného, Kvéty Pacov-
ské, Juraje Bartusze nebo Vladimira Havlika.

Do vzajemného dialogu starého a sou¢asného
umeéni jsou zde pak postavena dvé na prvni pohled
formalné zcela odlisna dila - pozdné goticka socha
Madony s Jeziskem a bezejmenné, abstraktni dilo so-
chare Jindficha Zeithammla. ,Stejné jako stfedovéka
Madona, jejiz forma, kompozice i stfibrné roucho
predikuje zobrazeni posvatna a upozorfiuje na hloub-
ku symbolického vyznamu, nas také Zeithammlova
Elipsa ve svém archetypalnim tvaru i stfibfité, lehce
se zrcadlici ploSe vtahuje do ¢teni skrytého posel-
stvi, dotykajiciho se zakladnich otazek lidského byti.”
poodkryva zamér autorud vystavy Helena Zapalkova.

PROPOJENI SE STALOU EXPOZICI

Vystava Objem duse nezlstava zaviena jen v Trojlodi
Muzea moderniho uméni, ale vstupuje i na muzejni
terasu a do vysSich poschodi muzea - do stalé ex-
pozice Stoleti relativity, jejiz integralni sou¢asti jsou
néktera ikonicka dila ceského socharstvi 20. stoleti.

V nejvyssim patfe muzea, prostoru tzv. Mansardy,
kde je prezentovano uméni prvni poloviny 20. stoleti,
Cekaji na navstévniky sochy Hany Wichterlové, Emila
Filly, Josefa Maratky nebo Otty Gutfreunda.

,Pravé Gutfreundovi nalezi nejen vdomacim, ale
predevsim ve svétovém kontextu prvenstvi v uplat-
néni a rozvinuti kubistickych principd v plastice,
kdyz prakticky rozpracoval princip prolinani objemu
a socharskych plan( v prostoru. Neslo mu vsak jen
o studium formalnich moznosti kubismu. Naopak,
jeho stézejni dila, mezi ktera patfi bezesporu i vy-
stavena bronzova plastika Uzkost, jsou vyvaZenou
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¥ Madona, 1490-1500, lipové dievo, polychromie, stiibfeni

prezentovano v uzsim stfredoevropském kontextu,
vedle ¢eskych autorl, zde navstévnik mlze vidét
také slovenské, polské ¢i madarské uméni. Z rady
sochaiskych exponatl Ize zminit napf. prace ¢es-
kych umélcli Davida Cerného, Michala Gabriela, Bély
Kolarové, Stanislava Kolibala nebo Karla Neprase,
ze slovenskych sochar( je to napf. Vladimir Kordos,
madarské uméni zastupuje Gyorgy Jovanovics.

EKOLOGIE, RECYKLACE, FUNDUS

Architektonického feSeni vystavy Objem duse se
chopila kancelaf Amulet ve slozeni Petr Bures$ a Jan
Skocek, které primo pfi praci mohli pozorovat na-
vS§tévnici v nedavné dobé skonéené vystavy Archi-
tektura v procesu. ,Nasim ukolem bylo ve spolupraci
s kuratory umistit vybér soch a plastik do prostoru
Trojlodi co nejlépe. Také jsme vymysleli podplirnou
architekturu, konkrétné sokly, na kterych sochy stoji,"
popisoval ukoly architektt Jan Skocek.

Sokly tvofi bilé pérobetonové tvarnice YTONG,
které vnaseji do vystavniho prostoru dalSi zajimavy
prvek a Trojlodi ozvlastiuji. Muzeu je zapujcila vy-
robni spole¢nost Xella. Tvarnice jsou na sebe pouze
naskladany, a tak je v souladu s vizi firmy Xella i Muzea
uméni bude mozné po vystavé znovu vyuzit pro jejich
pUvodni ucel - ke stavbé dom. ,,Jsme za tuto spolu-
praci moc radi. Jednak jsme usSetfili penize za vyrobu
nového vystavniho fundusu, ktery by musel byt ma-
sivni, aby sochy udrzel, ale zaroven spole¢né ukazu-
jeme, Ze Ize i v muzejnim prostoru efektivné nékteré
prvky recyklovat ¢i dale vyuzit,“ zdlrazruje zastupce
feditele MUO Michal Soukup.

SOCHARSKA SBIiRKA MUO

Vystava Objem duse, ktera potrva az do 14. ledna
2024, je se stovkou socharskych praci pomérné roz-
sahla. Presto je to jen zlomek z unikatni sbirky Muzea
umeni, ktera obsahuje pres 1360 dél. Jeji charakter je
uzce provazan s historii instituce a vypovida tak nejen
o proménach pfistupll a pohledl na sochafské dilo
v Case, ale také o sbératelskych aktivitach a prioritach
muzea ovlivnénych i limitovanych dobou.

»Sbirka postihuje obdobi od stfedovéku az po sou-
casnost. Nalezneme zde nejen prace z tradi¢nich
material(, jako jsou dfevo, kov, kdmen, sadra nebo
terakota, ale také z betonu, cementu, rliznych druht
plastl ¢&i textilu,” prozrazuje vedouci odboru ochrany
sbirkového fondu MUO Helena Zapalkova.

Jadro fondu tvori dila ¢eskych autorl 20. stoleti,
ale se zaloZzenim Stfedoevropského fora Olomouc
v roce 2008 se akvizi€ni snahy muzea rozsifily také
o dila umélc stfedoevropské provenience. Mala ko-
lekce starého uméni obsahuje nékolik vyjimeénych
dél z doby pozdni gotiky a baroka, z vétsi ¢asti pavo-
dem z nékdejsiho cirkevniho majetku.

Vystavou Objem duse muzeum pokracuje v dlou-
hodobém cyklu profilovych prezentaci svych sbirko-
vych fondU. Na ¢tyfech samostatnych vystavach byla
prezentovana kolekce obraz( 14.-19. stoleti v ramci
edice Olomoucka obrazarna (1994-2016), moder-
ni knizni kultufe byla vénovana vystava v roce 2009,
nasledovaly sbirky uzitého uméni (2011), fotografie
(2012), kresby (2016) a volné grafiky (2019-2020). ®

esenci kubistickych forem a expresivniho vyrazu. Exi-
stencidlni podton jeho dila prozrazuje nejen citlivy
pozorovaci talent, ale také vlastni niterné prozitky.
Motiv schoulené postavy v Uzkostném strachu tvori
v celoevropském kontextu vyznamny milnik na ces-
té od expresionismu ke kubistickému vytvarnému
jazyku,” pfiblizuje dilo spoluautorka stalé expozice
Stépanka Bieleszova.

V prostoru Obrazarny, kde je instalovana expo-
zice uméni 2. poloviny 20. stoleti, je c¢eské uméni

M Jindfich Zeithamml, Bez nazvu (Elipsa),

1992-1993, dfevo, platkové stfibro

M Vystava Objem duse plynule prechazi také do stalé expozice Muzea moderniho uméni - Stoleti relativity
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ALGORITMUS SOCHY
POODHALUJE
UVAZOVANI UMELCE
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1 Karel Malich, Od narozeni k smrti, 1981, kva$, tempera, pastel, pastelka, papir

Hlavni vystavu letoSni sezdény volné rozviji mensi vystavni
projekt instalovany v prostorach Galerie, ktery jeho autor-
ky — Stépanka Bieleszova a Helena Zapalkova - nazva-
ly Algoritmus sochy. Vystavené socharské kresby, skici
a modely z bohatého sbirkového fondu muzea maiji za cil
priblizit navstévnikliim vznik socharskych dél. ,Tyto spiSe
pripravné prace umoznuji nahlédnout do nejintimnéjsiho
uvazovani autora nad budouci formou, kompozici nebo
proporcemi, a to nejen konkrétnich realizaci. Proces hle-
dani a nachazeni idealni podoby dila nabizi totiz zpétné
a z noveé perspektivy nahled i na finalni, dokonéené dilo,*
Fika Stépanka Bieleszova.
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Rada takovychto pfipravnych kreseb a skic, ale také
trojrozmérnych model(l se pfitom s odstupem ¢asu
staly samostatnymi uméleckymi dily, které sice ne-
sou znaky budoucich realizaci, dokazi vSak existovat
i nezavisle na nich.

BAROKNE ORIGINALNI

Vystava i skladba sbirky je zamérena prfedevsSim
na obdobi 20. stoleti a nékteré z exponatu Ize také
pfimo spojit s dily vystavenymi ve stalé expozici Ci
na vystavé Objem duse, soucasti vystavni kolekce
je véak i pro Olomouc tolik dllezité baroko. Pravé
tyto exponaty mohou navstévnikiim pomoci lépe po-
chopit odliSnost prace barokniho sochare i vnimani
originality dila.

»Barokni socharska dilna byla zivym organismem
s vlastnimi osudy i proménami.V Cele dilny stal mistr,
ktery mél k ruce nejen své zaky a tovaryse, ale k vét-
8im zakazkam byli ¢asto pfijimani také dalsi pomoc-
nici. Dilensky rukopis pak mohli ovlivnit i kratkodobé
pfijimani vandrujici tovarysi. Ani nejzdatnéjsi sochafri
nepracovali obvykle sami, zejména velké zakazky,
mezi néz patfily napf. oltarni celky, vyzdoby varhan,
funeralnich pamatnik(, morovych sloupli nebo sou-
bory socharského vybaveni zahrad, vznikaly v sou-
¢innosti i s dalSimi umélci a Ffemeslniky,” prozrazuje
Helena Zapalkova.

Skutec¢né bohatstvi baroknich dilen, dédéné
a rozSifrované ¢asto po nékolik generaci, predsta-
vovaly predlohové sbirky. Obsahovaly nejen viastni,
ale také cizi kresby a modely, odlitky soch ¢i jejich
Casti, grafiky i rizné vzorniky, slouzici jako zasobar-
na forem, stylG i namétu. ,,Originalita, tvréi invence
a jeji neopakovatelnost nebyly vnimany dnesni opti-
kou. Opakovani nebo pfrejimani jiz jednou pouzitych
schémat byly béznou praxi. Vyuzivani a pretvareni

A Giovanni Giuliani, Amor a Psyché, 1702, terakota

M Karel Dvofak, Zivot a osud - studie
k plastice, 1940, rudka, papir

cizich vzoru, které bychom z dnesniho Ghlu pohledu
povazovali za nedostatek tvaréi invence autora, vy-
povidalo v baroku naopak o jeho Sirokém rozhledu
a znalostech. S predlohami navic autofi nakladali vel-
mi volng, tviréim zpUsobem je pretvareli a variovali,”
vysvétluje Zapalkova.

Vedle kreseb pak hraly vyznamnou roli v so-
charstvi trojrozmérné skici a modely. Ty Ize rozdé-
lit do dvou zakladnich skupin. Bozzetti (z italského
abozzare - skicovat, na€rtnout) jsou trojrozmérné
skici zhotovené mistrem, obvykle ve snadno tvaro-
vatelném materialu, napf. vosku, v nepalené hliné,
ale také mékkém drevé. Zachycovaly prvotni pred-
stavu, myslenku, prostorovy nac¢rt zamysleného
dila. Bozzetti na vystavé prezentuje dvojice bravur-
né modelovanych terakotovych plastik, Cerpajicich
z antického mytu o Amorovi a Psyché. ,,Jde o navrhy
na vapencova sousosi, ktera si spolu s dalSimi dily
s mytologickou tématikou objednal u pivodem be-
natského, ve Vidni usazeného sochare Giovanniho
Giullianiho pro nové vybudovanou barokni zahradu
rodového zamku ve Slavkové u Brna hrabé& Dominik
Ondrej Kounic,”* dodava Zapalkova.

Modely (€i italsky modelli, modelletti) pak slouzily
k dalSimu rozpracovani a konkretizaci socharskych
praci, podle nichz dilna dokazala dilo uskutecCnit
v daném materialu a definitivnim méfritku. Do této
kategorie patfii ukazkové modely pro objednavatele,
Casto detailné zpracované, v€etné navrhu povrchové
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upravy. Na vystavé mohou navstévnici vidét model
pro Ustiedni sousosi oltare tzv. Cerné kaple v kostele
Nanebevzeti Panny Marie v HoleSové, dilo tovacov-
ského rodaka Bohumira Fritsche. ,Jde o paSijovy
namét Krista na Olivetské hofe. Pfestoze Fritsch zde
v mnohém navazuje na svého ucitele Georga Rapha-
ela Donnera, predobraz pro kompozici sousosi Ize
hledat jiz ve stfredovékém typu tzv. andélské piety,
v renesanci preneseného do ikonografie Krista v ago-
nii podpiraného andélem v Getsemanské zahradé.”
vysvétluje Zapalkova.

POMIJIVOST 20. STOLETI

S postupem staleti se pfistup k pfipravnym sochar-
skym dilim vyznamné promeénil. Do pfipravnych
kreseb a skic se promitla doba modernich smérl
pocatku 20. stoleti, zejména prvky poznamenané ex-
presionismem, kubismem, ¢i dokonce surrealismem.
Socharska kresba nebo rychla skica se stale vice osa-
mostatfiovala, Casto i s vedomim, ze k realizaci ideje
v materialu nedojde.

»3 hastupem konceptualnich tendenci a osobnich
programu v uméni si zaznam myslenky, at uz formou
rychlé kresby ¢i dokonce textového popisu, zcela pre-
stal Cinit naroky na materializaci socharského objektu
nebo nové i prostorové instalace. Vétsi dulezitosti se
dostalo zprostfedkovani napadu a jeho presvédcivost
aktivizujici divakay vysvétluje St&panka Bieleszova.

Jednim z nejslavnéjSich socharskych jmen, na je-
hoz dilech toto tvrzeni autorky dokladaji je Otto Gu-
tfreund. Vystava navstévniklim nabidne maly soubor
jeho tvorby - dvé kresby Hlava muze z let 1919-1920
a drobnou plastiku stejného nazvu ze stejného

M Otakar Spaniel, Studie Zenského aktu, 1927, papir, tuzka
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1 Otto Gutfreund, Hlava muzZe, 1919-1920, inkoust, tuzka, papir

obdobi. ,Tato dila velmi zfetelné naznacuiji, jak sochar
pfemyslel o formé, jak hledal tvar a budoval prosto-
rové pojeti svych plastik. Kresebné studie zachycuji
prolinani objemu a sochafskych plant v prostoru,
naznacuji hledani a zménu pohledu na budouci plas-
tiku z nékolika stran, postupné fasetovani povrchu
v souladu s kubistickymi postupy, do té doby uziva-
nymi pouze v malbé. Divak pfi konfrontaci kreseb
a plastiky vnima socharovo komplexni uvazovani
o prostoru, sleduje rotaci jeho pohledu kolem vzni-
kajiciho tvaru, dynamizovaného kubistickym tvaroslo-
vim a expresivnim obsahem, reflektovanym ve vyrazu
portrétovaného muze. Gutfreundovi tedy neslo jen
o studium formalnich moznosti kubismu a rozvinuti
kubistickych principu v plastice. Jak jeho kresby, tak
i plastiky maiji zjevny existencialni podtén a prozra-
zuji nejen citlivy pozorovaci talent autora, ale i jeho
niterné prozitky,” upozorruje Bieleszova.

Své misto maji ve vystavé také fotografie, které
dnes mnohdy slouzi jako navody k usporadani site
specific performanci, pfi niz vznika pomijivy objekt.

sSocharstvi dnes nelze jednoduse definovat tradic¢-
nim zpusobem jako druh uméni, jehoz vysledkem
je trojrozmérné uméleckeé dilo v prostoru. Moderni
a soucasni umélci treti rozmér sochy ¢asto proble-
matizuji, jako by chtéli upozornit na nestabilitu toho,
co bylo po tisicileti uréujicim znakem jejich umélecké
formy. Trvalé zhmotnéni uméleckeé vize mlze byt totiz
nahrazeno samotnym procesem, v némz se socha,
objekt ¢i instalace v €ase proménuji, vznikaji ¢i opét
zanikaji, jako napfiklad usychajici trava od Jany Ze-

libské,” fika Bieleszova.

A Jana Zelibska, Trava zobrata, 1981, éernobila fotografie

J Stanislav Kolibal, Model Pa/6,1994, lepenka

Pravé dilo olomoucké rodaéky Jany Zelibské
Trava zobrata se autorky vystavy rozhodly podle
dochovanych fotografii znovu uskutecnit. ,Zaklad-
nim tématem, které se prolina celou tvorbou Jany
Zelibské, je Zena, zenské télo a sexualita. Otevieny
pFistup k sexualité a jeji interpretaci ji ve své dobé
fadil k prikopnicim feministického uméni v Cesko-
slovensku. V jeji tvorbé se prvky sexualni nezavislosti
prolinaly s dobovou situaci vSeobecné nesvobody.
V ramci ¢eskoslovenského uméni byla Zelibska také
jednou z prvnich autorek, které v duchu podnét( land
artu a akéniho umeéni prenesly svoji tvorbu do ve-
fejného a pfirodniho prostoru (Snidbenie jari, 1970).
Do domaciho prostiedi také vnesla prvek prosto-
rové instalace a umistila artificialné artikulovanou

krajinu do muzejnich a galerijnich prostor (Chut raja,
1973). Soubor fotografii Trava zobrata z roku 1981 je
fotografickym seridlem. Ten velmi jednoduse doku-
mentuje pfibéh vzniku objektu od vytvoreni formy,
pfes vytipovani lokality az po jeho transfer a usazeni
do jiného kontextu, kde se méni z kusu travnatého
drnu na explicitni symbol Zenské sexuality,” vysvétluje
Bieleszova s tim, ze navstévnici vystavy uvidi novo-
dobou realizaci tohoto objektu.

Vystava Algoritmus sochy potrva do 29. fijna
a nabidne kromé jiz zminénych autor( také prace
FrantiSka Bilka, Josefa Maratky, Josefa §tursy, Vin-
cence Makovského, Jana Veselého, Huga Demar-
tiniho, Dalibora Chatrného, Jozefa Jankovi¢e nebo
Evy Kmentové. @
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Jakub Frank

NOVA KNIHA
HERMIT BYL | NEBYL

¥ Milo$ Vojtéchovsky - Jakub Frank (edd.),
Flashback: Hermit 1992-1999,
Muzeum uméni Olomouc 2023, 267 stran

Kniha je jednim z vystupl zpracovani archivii Nadace

Hermit a Centra pro metamedia Plasy. Jsou v ni texty re-
flektujici dobovou situaci, prepisy rozhovor( s nékolika

Cceskymi Ucastniky, ukazky z plvodnich katalogu a foto-
grafie naznacujici jaké prostredi plasky klasterni komplex
v devadesatych letech poskytoval. Kromé vzpominkovych

textt umélc a organizatord obsahuje i nékolik textd histo-
rik( uméni, které s odstupem hodnoti vyznam tehdejsich

udalosti a zafazuiji je do SirSiho mezinarodniho kontextu

podobnych aktivit. Pfestoze nejde o ryze odbornou pub-
likaci, je to dulezity pfispévek do déjin neinstitucionalniho

umeéni 90. let a doplfiuje obraz o site-specific efemérnich

formach uméni nejen u nas, ale i na mezinarodni umélecké

scéné.

Knihu predstavili jeji editofi Jakub Frank a Milo§ Vojté-
chovsky pfi tfech pfilezitostech. Jeji kiest probéhl 15. Cerv-
na v Muzeu uméni Olomouc spole¢né s koncertem Ireny
a Vojtécha Havlovych - hudebni dvojice, ktera od konce
osmdesatych let pusobi na ¢eské alternativni hudebni
scéné a opakované se UcCastnila sympozii Hermit, kde
mj. spole¢né s indickym trumpetistou Rajeshem Mehtou

nahrala aloum A Day in Benedict (ke slySeni pfimo ve vy-
stavé). Po koncertu na klavir a violoncello, ktery probé-
hl pfimo ve vystavé, zahrali Havlovi na barokni varhany
v kostele Panny Marie Snézné. Druha prezentace se ko-
nala v knihkupectvi Artmap v Praze, které publikaci nabizi
ve vlastni distribuci. BEhem vecera, jehoz se zucastnila
fada pamétnikd a G&astnikd Hermitu (mj. Dusan Sima-
nek, Iren Stehli, Lenka Lindaurova, Daniel éperl, Margita
Titlova-Ylovsky a dal$i) vystoupili umélec Milo$ Sejn se
vzpominkovou performanci a Stépan Peéirka s Janem
Stolbou s hudebné basnickym projektem spojujicim mlu-
vené slovo, zpév a hru na saxofon. Posledni z prezentaci se
konala ve Vasulka Kitchen Brno, tedy v prostorach Domu
uméni mésta Brna, kde sidli archiv Woodyho a Steiny Va-
Sulkovych. Tamni udalost byla spojena s komentovanou
prohlidkou probihajici vystavy Hypnagogické cykly, jejiz
je Milos Vojtéchovsky kuratorem.

Trfi prezentace mély na jedné strané predstavit knihu
a vystavni projekt vefejnosti, na druhé strané vsak slouzily
jako cenné momenty pro setkavani umélct a tvire(, k je-
jichz spojeni doslo béhem sympozii mezi lety 1992-1999.

V poloviné ¢ervna obohatila vystavu Flashback: Hermit
1992-1999 nova publikace, ktera na dvou stech Sedesati
sedmi stranach shrnuje vzpominky Uc¢astniki sympozii
v cisterciackém klastere Plasy v devadesatych letech. Kni-
ha obsahuje vybér z obrazovych a textovych archivnich
materialll a kombinuje kratsi texty G¢astnikl a historiku
umeéni s desitkami dokumentarnich fotografii. Celkem do ni
prispélo textem ¢tyricet autord.
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M Prezentace knihy v Knihkupectvi ArtMap
v Praze a ve Vasulka Kitchen v Brné
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REINSTALACE VYSTAVY FLASHBACK
PETRA NIKLA A ONDREJE SMEYKALA

Vystava Flashback: Hermit 1992-1999 se dostava do své
druhé faze, kterou predstavuje reinstalace ¢asti vystavy.
Hraci strojky nizozemského uméleckého dua Petry Dubach
a Maria van Horrika nahrazuje instalace, ktera je vysled-
kem hravé improvizovaného dialogu mezi Petrem Niklem
a Ondfejem Smeykalem. Pfimo v prostorach vystavy autofi
predstavili performativné-hudebni performance O-Lihen,
jejiz pozlstatky v podobé objektl, hudebnich nastroju
a jinych druh zaznamu se jako doli¢né predméty staly
zakladem multimedialni instalace.

Ondrej Smeykal a Petr Nikl se potkali béhem sympozii
a festivall v Plasech. Od té doby spolupracovali na mno-
ha uspésnych skupinovych projektech, jako byly Hnizda
her, Play nebo Orbis Pictus. V poslednich letech se vé-
nuji pravé projektu Lihen, coz je série improvizovanych
predstaveni, ve kterych se autofi soustfedi na komplexni
propojeni svétla, akce a zvuku. Na olomoucké verzi Lihné
predstavuji i nejnovéjsi verzi Niklova variabilniho nastroje
Flip a novou Smeykalovu instalaci slozenou z ¢asti pen-

DAVID MILLER
HERMIT BYL | NEBYL (aryvek)*

Nebyl, ale byl to nejdelSi den v roce

Nebyl, ale byla to hofici staleti

Nebyl, ale byl zahojenim ran

Nebyl, ale bylo to rebelské bubnovani na hrnce
a poklicky

Nebyl, ale byl pomalu hofici svickou

Nebyl, ale byl to koloto¢ na détském hfisti

Nebyl, ale byl predmétem rozhovoru

Nebyl, ale byl to Spendlik zabodnuty do mapy
Nebyl, ale bylo to opilcovo potaceni

Nebyl, ale bylo to IGzko mladych snilk{

Nebyl, ale byl krali¢i norou

Nebyl, ale byl hlasem, odrazenym od Mésice
Nebyl, ale byl to détsky drak unaseny vétrem
Nebyl, ale byl prvni opravdovou divéi laskou
Nebyl, ale byl to osamély let postolky

Nebyl, ale byl to raj pro psy

Nebyl, ale byl to zamrzly rybnik

Nebyl, ale byl to pisoar v lese

Nebyl, ale byla to Stace pro cestaky

Nebyl, ale byl véci ticha

Nebyl, ale byla to cesta na nakupy

Nebyl, ale byla to moucha co uvizla v pavuéiné
Nebyl, ale bylo to pfikréeni lovici koCky

Nebyl, ale byl to pytlik Zitné mouky vysypany v sypce
na podlahu

Nebyl, ale byl teplem proudicim z okenni tabulky
do chladného kamene

Nebyl, ale byl zanicenym a zase uzdravenym palcem
u nohy

20 NOVA KNIHA

Nebyl, ale byl to dlouhy, spleteny copanek z kvétin

a prutl zelené vrby

Nebyl, ale byly to zvony na véznich hodinach, co jim
fikaji Rok, Peklo, Raj a Zvérokruh

Nebyl, ale byly to bzucici divoké véely v koruné lipy
Nebyl, ale byl to domecek z karet

Nebyl, ale byl to Havl(v slib, zaklepat na dvefe
Nebyl, ale bylo to ublinknuti materského miéka
Nebyl, ale byl to zpév lidovych hudebnikt pro placici
posluchace

Nebyl, ale byl two hrnec kukufiéné polévky

Nebyl, ale byla to fotografie, co nikdo nevyfotil
Nebyl, ale byla to studna smutku

Nebyl, ale byly to nemistné vtipy

Nebyl, ale byly to odvazné vize

Nebyl, ale byl to dotek, pfili§ jemny aby k nému doslo
Nebyl, ale byl karminovym pefickem

Nebyl, ale byly to hofici koriské ziné

Nebyl, ale byl stoupajicimi bublinkami ve studance

s mineralni vodou

Nebyl, ale byl to tacek se Spekackem a sklenice piva
Nebyl, ale byla to uvodni ¢ast pisné Silent Woods
Nebyl, ale byl kufrem plnym Zeleza

Nebyl, ale byl Sedymi, ruéné kovanymi hrebiky
Nebyl, ale byl to stfed svéta

Nebyl, ale byl napjatym dratem naladénym na kolem
letici vrany

Nebyl, ale byl mzikem oka

Nebyl, ale bylo to zavolani, abychom poslouchali

Z anglického originalu Hermit wasn’t but was
prelozil Milo$ Vojtéchovsky.

* Pouzity Uryvek v mirnych obménach precetl
Milos$ Vojtéchovsky na vSech tfech prezentacich knihy

" Pohled do vystavy FLASHBACK: HERMIT 1992-1999

dlovek a sicich stroji. ®

M Petr Nikl a Ondiej Smeykal, O-Lihen

Petr Nikl (1960) je vytvarny umélec, hudebnik, performer, divadelnik a kurator.
Od poloviny osmdesatych let se vedle kresby, malby a grafiky zabyva performanci
a hudbou. V Niklovych divadelnich predstavenich a performancich zastavaji klicové
misto zvuk, zpév, hra na ,nehudebni“ nastroje a improvizace. Od roku 2000 Petr
Nikl jako kurator a producent pfipravil spole¢né s Ondifejem Smeykalem nékolik
rozsahlych skupinovych vystavnich projekt a fadu predstaveni. Je autorem
a vydavatelem hudebnich nosi¢l a publikaci, ve kterych propojuje poezii, kresbu
a zvuk €i zvukomalebnost.

Ondfiej Smeykal (1975) je vizualni umélec a hudebnik. Studoval v ateliéru Vladimira
Kokolii na Akademii vytvarnych uméni. BEhem studii byl na ro¢ni stazi v Australii,
kde na univerzité v Canbere studoval australské skalni malby a seznamoval se
s technikou hry na didgeridoo. V devadesatych letech pfipravoval pro skupinu
Wooden Toys svételné projekce, ve kterych pouzival preparované diaprojektory
a ruéni animaci s pomoci krasohledU, pozdéji se ke skupiné pfipojil jako hrac
na didgeridoo. Dnes se vénuje koncertnim vystoupenim (s Petrem Niklem a dalSimi
hudebniky a performery) a dilnam hry na didgeridoo.
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GLORIA MUSAEALIS

PUBLIKACE MUO POSVATNE
UMENI V NESVATE DOBE SE
STALA MUZEJNI KNIHOU ROKU!

ap

£

|

N

NIV NESVATE DOBE
NI 1948-1989

Muzeum umeéni opét uspélo v prestizni soutézi mu-
zei Gloria musaealis. Kniha Posvatné uméni v nesvaté
dobé z naSi produkce se na konci kvétna stala muzej-
ni publikaci roku 2022! Nyni je v tisku jiz treti vydani
této knihy, v prodeji by mohlo byt koncem srpna.

»Mame opravdu velkou radost. Zis-
kani této ceny vnimame nejen jako
ocenéni prace vsech koleg, ktefi
se na vzniku knihy podileli, ale také
jako uznani pro umélce a zadavatelé
dél, ktefi méli odvahu prosadit si mo-
derni sakralni uméni v nesvaté dobé
komunistickeé totality,” fika spoluautor-
ka knihy i stejnojmenné vystavy Sarka
BelSikova.

Konkurence pfitom byla nebyvale
velka. Do kategorie Muzejni publikace
bylo pfihlaseno ¢tyficet ¢tyfi projektu.

»,Na misté je také podékovani spo-
luvydavateli této krasné knihy, Usta-
vu pro studium totalitnich rezim(,
a samozfejmé autortim knihy Sarce
BelSikové a Ivo Binderovi,” dodava re-
ditel Muzea uméni Olomouc Ondrej
Zatloukal.

Katalog je sondou do ¢eskych, mo-
ravskych i slezskych kostelll a kapli;
vybérové predstavuje umélecka dila
vznikajici v obdobi 1948-1989. Hlav-
nim kritériem kuratorského vybéru
byla pfedevsim vytvarna kvalita. Kni-
ha predstavuje jak cirkevni novostav-
by, tak jejich architektonické upravy,
malby, sochy, vitraje ¢i dila z oblasti
uméleckého femesla. Je zde kolem 90
medailon realizaci a zhruba 90 krat-
kych medailon(i autord a zadavatelG.

Prvni ¢ast publikace zahrnuje tfi
teoretické stati. Historik uméni Ivo
Binder seznamuje Ctenare se situaci
vytvarného uméni v sakralnich pro-
storech vdaném obdobi. Na né&j nava-
zuje teolog a historik Michal Sklenar
s odbornym pojednanim o situaci
fimskokatolické cirkve v druhé polo-
viné 20. stoleti. Zavérecna stat, jejimz
autorem je historik a teoretik uméni
Tomas Mazac, je zamérena na situa-
ci vytvarného uméni v Ceskobratrské
cirkvi evangelické. Podstatnou a nej-
rozsahlejsi ¢asti publikace je vSak ona
fada medailonl od obou kuratort vy-
stavy - Sarky Bel$ikové, Ivo Bindera
a od historika Michala Sklenéare -, kte-
ré v bohatém obrazovém doprovodu
predstavuji konkrétné nejvyznam-
néjsi lokality, v nichz dila vznikla, au-
tory a vybrané zastupce zadavatelu
- osobnosti, které se o vznik realiza-
ci zaslouzily. Redakci publikace ved-
la emeritni kuratorka Muzea uméni
Anezka Simkova a grafickou podobu
ji vtélil Petr Smalec. Svym rozsahem
kolem 300 stran a vybavenim asi 300
barevnymi fotografiemi pofizenymi
v terénu predevsim muzejnimi foto-
grafy Markétou Leheckovou a Zderni-
kem Sodomou je kniha vyznamnym

pfispévkem Muzea uméni Olomouc
k poznani duchovné orientované
umélecké tvorby v nedavné historii
nasi zemé.

Muzeum uméni Olomouc uspé-
lo v této prestizni cené uz pred tre-
mi lety, kdy se muzejni publikaci roku
stala kniha Karel z Lichtensteinu-Cas-
telcorna (1624-1695), ktera priblizu-
je zivot a dilo olomouckého biskupa
a otce moravského baroka. O rok dfi-
ve se pak vystavou roku stala Rozlo-
mena doba 1908-1928 | Avantgardy
ve stfedni Evropé. Vystava mapo-
vala avantgardni uméni a jeho pro-
mény ve stfedni Evropé v letech
1908-1928.@

GLORIA
MUSAEALIS
2022

KATEGORIE MUZEJNi
VYSTAVA ROKU

I. misto - Cena Gloria musaealis -
Archevita: Stopami véki (Stfredoceské
muzeum v Roztokach u Prahy)

Il. misto - Cesta predurcena
osudem: Kvéta a Jitka Valovy (Galerie
Stfedoceského kraje)

11l. misto - Mysli a kladivem: Mineraly,
hornictvi, zlato a perly horniho Pootavi
(Méstské muzeum Horazdovice)

Zvlastni ocenéni - Hluboka voda,
nejhlubsi les: Strasidla podle zkusenosti
a tradice (Horacka galerie v Novém
Mésté na Moravé a Horacké muzeum)

KATEGORIE MUZEJNI
PUBLIKACE ROKU 2022

I. misto - Cena Gloria musaealis -
Posvatné uméni v nesvaté dobé: Ceské
sakralni uméni 1948-1989 (Muzeum
uméni Olomouc)

1. misto - Pribéh vizovického peciva
(Muzeum jihovychodni Moravy ve Zling),

11l. misto - Ivan Mestrovi¢ (1883-1962):
Sochar a svétoobc¢an (Galerie hlavniho
mésta Prahy za publikaci)

Zvlastni ocenéni - Ji¢in v déjinach
a plno otaznik( (Regionalni muzeum
a galerie v Ji¢iné)

KATEGORIE MUZEJNi
POCIN ROKU 2022

I. misto - Cena Gloria musaealis -
Rekonstrukce Armadniho muzea Zizkov
a nové expozice (Vojensky historicky
ustav Praha)

1. misto - Rekonstrukce muzea a nové
expozice (Muzeum stfedniho Pootavi
Strakonice)

11l. misto - Otevieni nového Muzea
literatury (Pamatnik narodniho
pisemnictvi)

Zvlastni ocenéni - Obnova zamku

v Pardubicich jako vyznamné pamatky
a moderniho muzejniho pracovisté
(Vychodoceské muzeum v Pardubicich)
Zvlastni ocenéni na doporuceni
cestného vyboru soutéze - Stredovéké
stavebni stroje (Narodni technické
muzeum)

CENA CESKEHO VYBORU ICOM

Cyrilometodéjské centrum a revitalizace
narodnich kulturnich pamatek Velké
Moravy (Slovacké muzeum v Uherském
Hradisti)
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OBJEM DUSE / SOCHARSKA SBIRKA  Hana Wichterlovs (1903-1890), Lusk #model
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SV. PAVLINY V OLOMOUCI

A Johann Sturmer, Sv. Pavlina a sv. Barbora, po 1715, pivodem z Olomouce,

soukroma sbirka. Intervence ve stalé expozici Arcidiecézniho muzea.

Do morem suzované Olomouce pfrivezli jezuité v roce
1623 z rimskych katakomb ostatky sv. Pavliny spolu s hli-
nénou lampi¢kou nalezenou v jejim hrobé. Olomoucané
se u vzacnych relikvii osm dni modlili a celé mésto doufa-
lo, ze svétice vyprosi u Boha ochranu. A nakaza zakratko
opravdu vymizela a vdééna meéstska rada pak sv. Pavli-
nu prohlasila patronkou Olomouce. Letos je tomu 400 let
a k oslavam tohoto vyroci se pripojuje také Muzeum umeni
Olomouc - malou intervenci ve stalé expozici Arcidiecé-
zniho muzea Ke slavé a chvale a také podilem na docas-
ném navratu relikvii sv. Pavliny do jezuitského kostela
Panny Marie Snézné.

Hned nékolik vzacnych exponatl zpfistupnilo od kon-
ce Cervna do 24. zafi ve své stalé expozici vénované
baroknimu uméni Arcidiecézni muzeum Olomouc.
Mezi nejvyraznéjsi exponaty patfi dvojice polychro-
movanych dfevorezeb od olomouckého sochare Jo-
hanna Sturmera. Po 150 let byly sochy sv. Pavliny a sv.
Barbory spolu s 0 néco mladsi sochou ukfizovaného
Krista (dilo Ondreje Zahnera), osazeny na fasadé by-
valé kovarny v Olomouci-Repéiné. Toto jejich umisténi
vSak nebylo plvodni, svétice i Kristus vznikly pro nam
dnes neznamy chramovy interiér. Tim mohl byt prav-
dépodobné néktery z olomouckych kosteld, jez padly
za obét josefinskym reformam. ,,Sv. Pavlina i sv. Barbo-
ra byly vzyvany jako patronky proti moru a ¢asto zob-
razovany spolecné. Sochy si Ize tak dobre predstavit
po stranach oltare, jehoz vznik mizeme vztahnout
k posledni morové epidemii, ktera postihla Olomouc
v letech 1715-1716," pfipomina kuratorka stalé expozi-
ce Ke slavé a chvale Helena Zapalkova. Do vlastnictvi
kovare Valentina Vrany, ktery sochy umistil na praceli
své kovarny v Olomouci-Repé&iné v roce 1846, se ziej-
mé dostaly az v prvni poloviné 19. stoleti, kdy byla fada
ruSenych kostell zbourana a jejich vybaveni skoncilo
i v soukromych rukou. VSechny tfi sochy jako zazra-
kem prezily plldruhého stoleti na budové kovarny
a pfes nepfiznivé venkovni podminky se dochovaly
v pomérné dobrém stavu. VSechny samoziejmé prosly
restaurovanim a posléze byly zapljéeny muzeu, kde
jsou pres léto k vidéni.

Dal$im vystavenym dilem, které mizeme spojit
s barokni uctou ke sv. Pavlinég, je kalich z nékdejsiho

M Relikviar sv. Pavliny s postavou svétice jako
mucednice. Malba na plechu z oltafre sv. Pavliny.

A Sv. Pavlina zahani mor v roce 1623. Pfed olomouckou
radnici prochéazi pohiebni pravod. Kopie malby

na plechu z oltare sv. Pavliny od Josefa Heimerleho,
1901, Vlastivédné muzeum v Olomouci.

farniho kostela sv. Mikulase v Jevicku. ,,Po roce 1709
jej zhotovil vyznamny olomoucky zlatnik Wolfgang
Rossmayer a v jeho vyzdobé nalezneme vedle zob-
razeni sv. Pavliny také Pannu Marii Svatokopeckou
a sv. Mikulase coby patrona chramu. Jde o dosud
jediné znamé zlatnické dilo se zobrazenim svétice,”
zdlraznuje Helena Zapalkova.

PFimou souvislost se svatopavlinskym kultem na-
lezneme v jezuitském kostele Panny Marie Snézné
v Olomouci, kde maji ¢tyfi drobné obrazky na ple-
chu. Dva z nich jsou jedinymi dochovanymi originaly
z pGvodné osmi obrazk( z vyzdoby oltare sv. Pavliny
ve star§im marianském kostele, ktery po svém pfi-
chodu do Olomouce jezuité prevzali od minoritské-
ho fadu. DalSi dva jsou kopiemi z roku 1901, které
byly pro vystavu zapuGj¢eny z Vlastivédného muzea
v Olomouci. O dalSich ¢tyfech obrazcich dnes vime
bohuzel uz jen z literatury. Osm malovanych desti¢ek
prenesli jezuité ze starého kostela do nového chramu
zasvéceného Panné Marii Snézné, kde se vroce 1721
staly také soucasti nové vybudovaného oltare sv. Pav-
liny. ,Oba dochované obrazky ze 17. stoleti zachycuiji
patrné nejstarsi podobu relikviare pro ostatky své-
tice. Pro historii i ikonografii svatopavlinského kultu
v8ak maji nesporny vyznam také obé& zminéné kopie
dvou nedochovanych obrazkud. Na prvni z nich vidi-
me prosebny privod s ostatky svétice v dobé moru,
druhy predstavuje pohiebni pravod pied olomouc-
kou radnici, nad niz se v oblacich vznasi sv. Pavlina,
ktera svou pfimluvou zahani mor v podobé kostlivce
s kosou,* popisuje Zapalkova.
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VELKY NAVRAT

Muzeum umeéni si nepfipomina olomouckou patron-
ku jen ve vlastnich expoziénich prostorach, ale podili
se spolu s Rimskokatolickou akademickou farnosti
a Cyrilometodéjskou fakultou Univerzity Palackého
také na do¢asném navratu ostatk(l svétice do jiz zmi-
néného kostela Panny Marie Snézné. Roku 1786 byly
totiz ostatky olomoucké patronky pfeneseny z jezuit-
ského kostela, ktery po zruSeni fadu pfevzala armada,
do katedraly sv. Vaclava, kde jsou uctivany dodnes.
Diky vstficnosti Rimskokatolické farnosti sv. Vacla-
va dochazi u prilezitosti letoSniho vyroéi k navratu
nejen uctivanych ostatku, ale také celé sestavy je-
jich baroknich relikviafl. Po 237 letech jsou k vidéni
na puvodnim oltafi sv. Pavliny, pro ktery byla sestava
postupné vytvorena, a to az do 24. zafri letoSniho roku.
Pfimo v kostele pak doprovazi prezentaci ostatkd
také nékolik textovych bannert, které pfiblizuji nejen
osudy samotnych relikvii a relikviara, ale také historii
ucty ke sv. Pavliné od baroka po soucasnost.

»Pro lebku sv. Pavliny nechal v letech 1639-1640
olomoucky svétici biskup a sidelni biskup vidensky
Filip Bedfich, hrabé Breuner zhotovit nakladny relikvi-
ar z ebenového dreva a stfibra ve tvaru polygonalni
centralni architektury zaklenuté kupoli na vysokém
tamburu,” prozrazuje Zapalkova. Schranka a jeji stfibr-
na vyzdoba v8ak prosla v pribéhu staleti hned néko-
lika Upravami. Ta prvni a nejzasadné&jsi se uskutecnila
velmi zahy. V dobé Svédské okupace mésta v letech
1642-1650 byl totiz relikviafr v obavé pfed dranco-
vanim v jezuitské koleji zakopan do zemé. Dievéné
i stfibrné casti pry tehdy velmi utrpély a schranka tak
musela byt nasledné vyznamné rekonstruovana. ,,Za-
timco dfevény korpus byl zcela nahrazen novym, ¢ast
stfibrné vyzdoby byla opétovné pouzita a doplnéna.
Jde predevsim o stfibrnou kupoli se soskou svétice
v jejim vrcholu, zna¢enou olomouckym cechovnim
puncem a mistrovskou zna¢nou zlatnika Krystofa
Simsického,” fika Helena Zapalkova. K dalsi upravé
relikviare pak doslo az po premisténi do katedraly,
tedy po roce 1786.

Jako podékovani za pfimluvu v dobé posledni
morové epidemie ziskala sv. Pavlina roku 1715 no-
vou stfibrnou a pozlacenou korunu se svatozafi
a o jedenact let pozdéji byly pro jeji dalsi relikvie
(mimo lebku) zhotoveny rovnéz dvé nové ostatkové
truhlice, povrchovou Upravou a vyzdobou vsak byly
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M Oltér sv. Pavliny v kostele Panny
Marie Snézné s relikviarovou skfini.

pfizpUsobeny star§imu relikviari. Pro celou sestavu
schranek, tj. nejstarsi takzvany Breuneruv relikviar,
ve tvaru proskleného polygonalniho chramu a dvojici
novéjsich relikviafovych tumb, byla nakonec zhoto-
vena bohaté vyfezavana, zlacena a mramorovana
vitrina, v niz byly ostatky vystavovany na oltafi. Au-
torstvi této vitriny starsi literatura spojuje jezuitskym
koadjutorem a truhlafem Simonem Pernerem. So-
charska vyzdoba skiiné s postavami andéll ve funkci
kariatid i pokrocCilym ornamentalnim dekorem vsak
svédc¢i o ucasti zkusenéjsiho fezbare, kterym by dle
stylovych analogii mohl byt v Olomouci v této dobé
¢inny sochar Jifi Antonin Heinz,* dodava Zapalkova.

SV. PAVLINA A OLOMOUC
Ucta k svaté Pavliné neni viak spjata jen s rokem 1623.

Ctitelé ji pripisovali konec epidemie hore¢natych one-
mocnéni (1627), uchranéni Olomouce pfed dopadem

Sv. Pavlina

Dne 6. éervna se v Rimském martyrologiu (oficial-
nim seznamu svétcl katolické cirkve) pfipominaji
mj. svati rodi¢e Artemius a Kandida se svou mladic¢-
kou dcerou a pannou Pavlinou. Tuto fimskou rodinu
privedli k vife v Krista sv. Petr a Marcelin v dobé pro-
nasledovani kiestan( za cisare Diokleciana. VSich-
ni jmenovani byli pro svou viru umuceni 2. €ervna
roku 303 nebo 304. Zatimco Artemius byl popraven
mecem, Kandida s Pavlinou byly vhozeny do jamy
nebo podzemni kobky a zasypany kamenim. Proto
se hlavnim atributem sv. Pavliny pfi zobrazovani
stalo kameni. Ve skupiné asi 284 katakombalnich
svétcu (tedy fimskych kfestan( z prvnich staleti
po Kristu), jejichz ostatky byly v rozmezi 17. az 19.
stoleti pfivezeny z Rima na nyné&jsi tzemi Ceské
republiky, byla Pavlina nejvice uctivanou svétici.

M Lebka sv. Pavliny v montazi s korunou a svatozafi, Olomouc,
Jan Kaspar Miiller, 1715, RKF sv. Vaclava Olomouc

vale¢nych operaci ve Slezsku (1633) a ochranu pred
dal§imi dvéma vinami moru (1633, 1634).
»,Po Svédské okupaci mésta (1642-1650) se Ucta

k méstské patronce mohla opét rozvijet. Olomou-
¢ané zakusili Pavlininu ochranu pfed dalSim morem
v letech 1679-1680 a ackoliv se nasledujici a posledni
morova rana v ¢eskych zemich Olomouci nevyhnula
(1715-1716), divéru ke sv. Pavliné to neochromilo. Na-
opak. UZ v pribéhu nakazy ucta ke svétici vstoupila
do své zlaté éry, ve které se udrzela az do zruseni
jezuitského fadu (1773), ktery byl od pocatku garan-
tem svatopavlinského kultu/ li¢i kaplan Rimskokato-
lické akademické farnosti P. Miroslav Herold, ktery se
sv.Pavliné a historii jejiho kultu dlouhodobé vénuje.

Ucta ke svétici nevymizela ani po zruseni jezuit-
ského Ffadu v roce 1773. Z nékdejsiho fradového kos-
tela Panny Marie Snézné, ktery zacal od roku 1778
slouzit armadé, byly v srpnu roku 1786 ostatky sv. Pav-
liny pfeneseny do katedraly sv. Vaclava. Svétice se
stala nejen spolupatronkou katedraly, ale také olo-
moucké arcidiecéze. Oslavy k jeji pocté se napristé
konaly pravé zde, a zvlasté pak u hlavniho méstského
farniho kostela sv. Mofice. ,Procesi s ostatky sv. Pav-
liny sice od prvni poloviny 19. stoleti vymizelo, ale
Ucta nikoliv. | po roce 1918 byla v Olomouci velmi
uctivana. Pravidelné se konaly pobozZnosti v Eeském
i némeckém jazyce, zvlasté v kostele sv. Mofice u ol-
tare sv.Pavliny, kde se k jejimu ucténi slavila napfiklad

. . L. . L .. M Kostymovany prlivod s ostatky sv. Pavliny
novéna, tedy modlitba pronasena devét po sobé nd-  _ 5 konich P. Frantisek Hanagek a primator

sledujicich dni,“ doplnuje Jitka Jonova z Cyrilome- Martin Tesafik. Foto: L. Pefina
todéjské fakulty Palackého univerzity.
Od roku 1996 az do soucasnosti je pak ucténi
ostatk( sv. Pavliny jako olomoucké patronky jiz béz-
nou soucasti svatkli mésta. @
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VYSTAVA

MAGIE KRESBY VYKOUZLILA
V KROMERIZSKEM ZAMKU
ITALSKOU RENESANCI

" Giulio Pippi, zv. Giulio Romano: Jupiter a Juno,

1530-1532, Arcibiskupstvi olomoucké

»Navstévnikim pfedstavujeme italskou kresbu 16. stoleti
v jeji funkéni rozmanitosti od skici az po studii a model.
Vybrané kresby maji svlij plivod v historickych §lechtickych,
cirkevnich a méstanskych sbirkach, které dnes spravuje
nékolik muzejnich instituci - Narodni galerie v Praze, Regio-
nalni muzeum v Teplicich, Moravska galerie v Brng, Pamatnik
narodniho pisemnictvi, Muzeum a galerie v Prostéjové,
Narodni pamatkovy Ustav na zamku Konopisté a Arcibis-
kupstvi olomoucké na zamku v Kromérizi,* vypocitava autor
vystavy Zdenék Kazlepka z Muzea uméni Olomouc.

Na jednom misté se podafrilo soustiedit kresby z néko-

lika sbirek, coz ¢ini kromérizskou vystavu zcela jedinec-
nou. ,Jejich vybér a sestaveni do kuratory uréeného

M Giulio Campi: Studie kompozice vyjevu sv. Petr navstévuje
sv. Agétu ve vézeni, po 1507 Cremona, Narodni galerie, Praha

Sedesat osm kreseb italskych mistr(, jako byli
Paolo Veronese, Sebastiano del Piombo, Gio-
vanni Bellini, Boccaccio Boccaccino, Polido-
ro da Caravaggio, Michelangelo Anselmi ¢i
Federico Zuccari, zdobi béhem letoSniho |éta
Galerii kromérizského zamku. Vystava Magie
kresby nabizi do 17. zafi svym navstévnikim
v prostredi pamatky UNESCO to nejlepsi ze
staromistrovské kresby pochazejici z Ceskych
a moravskych verejnych sbirek.

chronologického a provenienéniho celku je mimofadnou
zéalezitosti. Citlivost materialu na svétlo neumoznuje tyto
artefakty vystavit déle nez tfi mésice, nékdy restauratofi
dokonce pozaduji jesté krat$i dobu. Z toho dlivodu kresby
Casto na vystavach nevidime a pokud ano, tak jen omezené,*
pfipomina Kazlepka.

CESKE SBIRKY
Jedenact z vystavenych exemplaill bude domacich, tedy
z arcibiskupské sbirky. Nejvice dél pak zapujcily Narodni

galerie v Praze a Regionalni muzeum v Teplicich. Ceské
sbirky presto nejsou ve srovnani se sousednimi zemémi
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jako Némecko, Rakousko, Madarsko a Polsko na italskou
renesancni kresbu tak bohaté.

,Kresby se dostavaly na historické izemi dnesni Ceské
republiky v riiznych dobéach a z rznych zdrojd. Pokud kon-
krétné hovofime o kresbach prezentovanych na vystaveé,
tak nejstarSimi sbirkami, z nichz nase kresby pochazeji,
jsou kolekce rodiny Clary-Aldringen usazené na zamku
v Teplicich a sbirka olomouckého biskupa Karla Il. z Lich-
tensteinu-Castelcorna (1624-1695). V prvnim pfipadé byly
nabyty jako ¢ast vale€né kofristi z Mantovy (1630), vdruhém

funkéni Skala je ohromuijici..., odtud a také od Leonarda
tedy nazev vystavy Magie kresby,” fika Kazlepka.

Kresba se stala ocenovanym druhem uméni az kolem
roku 1500. Pfedesla goticka kresba byla vazana na razné
vzorniky a rukopisné knihy, volné témér neexistovala, coz
souviselo s tehdejSim naziranim svéta a ¢lovéka v ném.
Pravé az kolem roku 1500 doslo k velkému humanistické-
mu obratu, kdy se ¢lovék stal ,stfedem vSehomira“ a kdy
kresba zacala byt vnimana jako teoreticky i prakticky zaklad
malifstvi, sochafrstvi a architektury. Sestnacté stoleti v Italii

KRESBA JE FASCINUJICIM DRUHEM UMENI NEJEN
PO TEORETICKE, ALE | PO PRAKTICKE STRANCE.

JE MERITKEM GENIALITY, NADANI, UMU A ZAROVEN
| VZDELANI KAZDEHO VYZNAMNEHO UMELCE.

pfipadé ojedinélym nakupem od obchodnikl s uménim
(1673). Italské kresby vrcholné renesance a manyrismu pak
systematicky sbirali az ¢esti a moravsti sbératelé a obchod-
nici s uménim prvni poloviny 20. stoleti - Jifi Karasek ze
Lvovic, Arnold Skutezky, Ludwig Briill, FrantiSek Machacek,
Vincenc Kramar, Prokop Toman, Miloslav Nedoma ¢i Oskar
Gross. Ti své staromistrovské kresby ziskavali na aukcich
avobchodé s uménim po celé Evropé, nej¢astéji pak v blizké
Vidni,” vysvétluje Zdenék Kazlepka.

INSPIRACE U LEONARDA

Nazev vystavy inspirovala nejvétsi ikona renesance - Leo-
nardo da Vinci. Podle néj je totiz v uméni kresby a mal-
by skryta ,bila magie® ktera je oproti ,Cerné magii“, proti
niz a nepravym magim Leonardo brojil, jedina vznesena
a spravna. Umélec je mag, tvlrce rovny Bohu: ,Malif chce
vidét krasu, ktera jej obklopuje, muze ji vSak sam i vytvaret.
Je panem a Bohem vseho viditelného, zlého i dobrého. Mize
vytvaret hory a udoli, niziny a more, které ve skute¢nosti

(,Cingquecento”) nebo alespon jeho prvnich sedmdesat let,
do nichz spadaji kresby vybrané pro vystavu, bylo proto
dobou neuvéritelného rozvoje kresleni.

»Tehdy se uvolnila stavidla fantazie tvoficich umélcq,
ktefi spolu soutézili a predhanéli se vtom, kdo vytvofi napa-
ditéjsi, nové a neoc¢ekavané kompozice, figuralni postoje,
perspektivni zkratky nebo dekorativni tvary. Renesanc¢-
ni umélci, pro néz byla kresba zakladem tvorby, dospéli
na zakladé zevrubnych pozorovani pfrirody a ¢lovéka jako
jeji integralni soucasti k pfirozenému zpodobnéni jimi zvo-
lenych motivd, které se tak stavaly dobfe srozumitelnymi
pro objednavatele a dalSi divaky,” dodava autor vystavy.

Renesancni kresba vynika predevsim svou autenticitou.
Mnohé skici a studie ze 16. stoleti pfedstavuji pfipravné
prace pro oltarni nebo freskové obrazy, které se dochovaly
do dneséni doby. Divak se tak mlize seznamit s ¢asti praxe
odehravajici se v malifské dilné 16. stoleti. Prostfednictvim
téchto kreseb miize vstoupit do umélcova nitra, do jeho
uvazovani a premysleni o vysledné podobé uméleckého dila.

¥ Giovanni Bellini, Dvé muZské postavy v antickych plastich,

asi 1430 Benatky - 1516, Arcibiskupstvi olomoucké

ani neexistuji,;* napsal Leonardo da Vinci. MANYRISMUS

»Kresba je fascinujicim druhem uméni nejen po teoretic-
ké, ale i po praktické strance. Je méfitkem geniality, nadani, Na renesanci navazal manyrismus. ,Je to vlastné zplanéla
umu a zaroven i vzdélani kazdého vyznamného umeélce. Jeji renesance. LiSi se zvlasté po formalni strance. Klasické
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" Giulio Campi, P. Marie s déckem
v oblacich adorovana svétci a donatory,
1536-1539, Narodni galerie, Praha

M Pohled do kroméfizské vystavy Magie kresby

¥ Luca Cambiaso, Dva stitonosi, asi 1560
-1561, Regionalni muzeum v Teplicich

g
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Paolo Caliari, zv. Paolo Veronese,
Melos, asi 1561, Narodni galerie, Praha

Paolo Caliari, zv. Paolo Veronese, Mlady &tenar v orientalnim kostymu,
pocatek sedmdesatych let 16. stoleti, Narodni galerie, Praha
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Giovanni da Udine, Studie liskovych ofisku,

asi 1518-1519, Moravska galerie v Brné

Giorgio Vasari, Alegorie Nadéje, 1544-1545, Pamatnik
narodniho pisemnictvi - umélecké sbirky, Praha

renesancni uméni se postupem ¢asu dostalo do slepé ulicky,
z niz nenachazelo cestu ven. Manyrismu viadne formalni
prebujelost a vystfednost, a to az do nastupu Caravaggia,”
vysvétluje Kazlepka.

Manyristé se nechali vést vice mysSlenkou nez pravidly
pfirody, a tak zameérné vytvareli deformovanou postavu,
kompozici, krajinu i dekoraci. Aviak na jejich nacrtech nebo
studiich bylo vzdy zfetelné, Ze dobfe znaji anatomii lidského
téla a zakony proporci nebo harmonické usporadani pripra-
vovaného vyjevu. ,Takové deformace byly nutné, protoze
je vyzadovalo lidské oko, zvlasté pak jeho zaklenuta ¢ocka.
Docilit jich bylo mozné jediné opakovanym vedenim Cary
na papife, jimz se malif pfipravoval na své finalni dilo, az
dospél k prijatelnému vysledku. Velci umélci tak dokaza-
li vytvorit okouzlujici artefakt, ktery pri prvnim zbézném

mnohé problémy s jejich identifikacemi,” pfiznava autor
vystavy.

PUBLIKACE

Vystavu Magie kresby. Italska kresba vrcholné renesance
a manyrismu v ¢eskych a moravskych vefejnych sbirkach
doprovazi stejnojmenny vypravny katalog. Ctenafi v ném
najdou nejen vystavené kresby, ale i fadu téch, na které se
v zdmecké Galerii nedostalo. V katalogovych statich, dopl-
nénych barevnymi reprodukcemi kreseb, najdou podrobné
védecké studie pojednavajici o jednotlivych artefaktech
malifrského, respektive kreslifského uméni vrcholné rene-
sance a manyrismu z ¢eskych a moravskych verejnych
sbirek. Autory katalogu jsou Zdenék Kazlepka z Muzea

M,g\u'ﬁ CHCE VIDET KRASU, KTERA JEJ OBKLOPUJE,
MUZE JI VSAK SAM | VYTVARET. JE PANEM A BOHEM
VSEHO VIDITELNEHO, ZLEHO | DOBREHO.

pohledu uspokojoval estetické citéni divaka, kterému ani
nevadilo, Ze je nesrozumitelny a tajemny. Chapali je jenom
zasvécenci, ktefi této magii kresby rozuméli. Vzdyt kresba
byla cestou do nitra umélce, jejim pochopenim se divak
dostaval k umélci blize. Nebyl to totiz jenom zruény Feme-
slnik, ale génius nadany bozskou myslenkou a jeho prvni

nazoru,” podotyka Zdenék Kazlepka.
SKICA, STUDIE, MODEL

Kresby mély rlizné funkce, s nimiz souviselo i jejich pro-
vedeni: pro skicu (nacrt) umeélec pouzival nejcastéji pero
a pro propracovanéjsi studie zvlasté rudku, ktera byla diky
své poddajnosti pro tento druh kresby jako médium nej-
vhodnéjsi.,,Model (navrh) bychom mohli v sou¢asné termi-
nologii popsat jako kombinovanou techniku, kdy se nacrt
provedeny nejprve ¢ernou kfidou verifikoval perem a defi-
nitivni objemy figur, v€etné rozmisténi svétel, byly na zavér
provedeny rozmyvanim inkoustu a nasazenim béloby,*
prozrazuje Zdenék Kazlepka. ,Ve vystavenych kresbach se
predstavi mistrovské prace prednich umélcl tohoto obdobi
z riznych malifskych $kol rozprostfenych od severu k jihu
Apeninského poloostrova, mezi nimiz dominuje zvlasté
lombardska Skola s vyznamnym centrem v Cremoné.”

Pro italskou renesanci jsou pravé lokalni skoly velmi
dulezité, a to i v ramci kresby. Kazda skola (benatska, lom-
bardska, florentska, fimska, janovska, neapolska) vycho-
vavala umélce, jejichz styl mél urcita specifika a jimz se
od sebe navzajem odliovali. Vyvéralo to nejen ze zavislosti
na mistni tradici, nékteré Skoly (napf. veronsko-benatska)
byly zaloZeny jiz ve 14. stoleti, ale i ze zavislosti na geogra-
fické poloze Skoly.

»,Obvykly v§ak byl stylovy pluralismus umélc(, nebot
jednotlivé Skoly a styly se vzajemné ovliviiovaly a prolinaly.
To znamen3, Ze kresby sledovaného obdobi se od sebe

umeéni Olomouc a Martin Zlatohlavek z Univerzity Karlovy,
ktefi jiz touto formou pfipravili dvé podobné publikace
zamérené na italskou kresbu.

I kdyZ nejnovéjsi publikace vznikla az nyni, oba autofi ji

puvodné koncipovali jako prvni ¢ast trojdilného katalogu
italskych kreseb z vefejnych sbirek Ceské republiky. Pra-
vé zvefejiovanému svazku totiz pfedchazeji dvé jiz dfive
vydané publikace s nazvy Muza pod nebesy - italska rané
barokni kresba z ¢eskych a moravskych sbirek a Rozmani-
tosti kresby - italska kresba vrcholného a pozdniho baroku
v ¢eskych a moravskych verejnych sbirkach. @

< Zdenék Kazlepka -
Martin Zlatohlavek
Magie kresby. Italska
kresba vrcholné rene-
sance a manyrismu

v ¢eskych a moravskych
verejnych sbirkach,
Katolicka teologicka
fakulta Univerzity Karlovy
a Muzeum uméni Olo-
mouc, 2023, 346 stran
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KAM V LETE
ZA UMENIM?

Vv TAKAKO SAITO: PI-PI-PO, PO
18 03 — 20 08 2023

Kunstmuseum Bochum
Kuratorka: Julia Lerch Zajgczkowska

Dila pdvodem japonské umélkyné, performerky a ¢lenky
hnuti Fluxus Takako Saito byla vystavena po celém svété,
mimo jiné v Muzeu moderniho uméniv New Yorku a Centre
Pompidou v Pafizi. Nyni jsou k vidéni v Kunstmuseu Bochum,
které je jednim z novych partner( SEFO.

Saito se narodila v roce 1929 v bohaté méstanské rodiné
v japonském mésté Sabae-Si. Vystudovala détskou psycho-
logii na Japonské zenské univerzité v Tokiu (Nihon Joshi
Daigaku), pfi spolupraci s hnutim pro umélecké vzdélavani
S6z06 Biiku undo, které zalozil Teijird Kubo v roce 1953, se
vSak seznamila s Ay-O (Takao lijima) a objevila rodici se
tokijskou avantgardni uméleckou scénu.V roce 1963 se Saito
prestéhovala do New Yorku, kde ji Ay-O seznamil s Georgem
Maciunasem, zakladatelem Fluxu. Maciunas byl fascinovan
japonskymi dfevénymi krabi¢kami vyrobenymi bez pomoci
hiebikl a pozadal Saito, aby vytvorila néjaké vlastni. Vzni-
kl tak cyklus, ktery dal zaklad jeji snad nejslavné;jsi tvarci
poloze - Saito se stala Sachistkou. Poéinaje 60. lety zacala
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Barbora Kundracdikova

kombinovat multimedialni, instalaéni a socharskou praci,
nezridka pfitom zapojujice uplnou smyslovou zkusenost,
véetné hmatu, sluchu a €ichu. Pozdéji pripojila performativni
techniky, véetné zivé interakce s publikem. Spolupraco-
vala mimo jiné s Robertem Filliou, Georgem Brechtem,
Dorothy lannone, Gerhardem Riihmem, Benem Vautierem,
Dickem Higginsem ¢i Bobem Wattsem.V letech 1968-1978
procestovala cely svét, nasledné se usadila v Diisseldorfu
a zacCala se vénovat tvorbé jedine€nych kniznich publikaci.
Vysledkem bylo zalozeni vlastniho vydavatelstvi Noodle
Editions. V roce 1990 vytvofrila komplexni dila You and Me
Market aneb Do It Yourself Shop, tj. prenosny obchod vysta-
vujici materialy velmi rozdilné povahy, které se podle volby
divaka samy stavaji umeéleckymi objekty.

Bochumska vystava predstavuje prifez jeji tvorbou
a zahrnuje také né&kolik autorskych performanci, mj. Sachy
s vinem a Sachy s kanapkami, Divadlo Header nebo Ha, Ha,
Ho, Ho, Ho. Opera.

7 Pohled do vystavy Takako Saito,
foto: Kunstmuseum Bochum, 2023

4 Mirostaw Batka, Auschwitzwieliczka,2008-2009

Vv AUSCHWITZWIELICZKA
A SEMPER FRAGMENTUM

Muzeum souc¢asného uméni v Krakoveé
MOCAK / Galerie Starmach
Kuratofi: Maria Anna Potocka / Andrzej Szczepaniak

In situ projekt Mirostawa Batky AUSCHWITZWIELICZKA
vznikl uz v letech 2008-2009. Dilo ma podobu betono-
vého tunelu dlouhého 17 metrQ, vysokého a Sirokého
2,5 metru a vaziciho 17 tun. Strop je perforovan napisem
AUSCHWITZWIELICZKA, ktery se dle denni doby a miry
sluneéniho zafeni promita na vnitfni stény stavby. Od roku
2018 je socha soucasti sbirky MOCAK.

Dilo Mirostawa Batky ironizuje standardni nabidku kra-
kovskych turistickych kancelafi, které navstévniky mésta
zvou ke kombinované prohlidce solného dolu Wieliczka
a tdbora Auschwitz-Birkenau. Jakakoli reflexe vlastniho
vyznamu téchto mist a paméti, ktera k nim patfi, je jim
pritom samoziejmé cizi. Mirostaw Batka zvolil danou for-
mu, protoze je symbolem priichodu. Mezi obéma misty
v8ak zadné spojeni neni, jedna se o odliSné svéty. Ironie
je zdaraznéna slouc¢enim nazvl obou mist.

V zafi 2009 byla AUSCHWITZWIELICZKA instalovana
na namésti Niepodlegtosci v Podgérze. V srpnu 2010 byla
premisténa do ulice Lipowa a umisténa vedle tunelu zelez-
nicni stanice Krakow Zablocie, v blizkosti MOCAK a Krakov-
ského muzea. V bifeznu 2016 byla socha z divodu rozsifeni
stanice Krakow-Zabtocie s laskavym svolenim spole¢nosti
MPK deponovéna na pozemku patficim méstu. Pocina-
je rokem 2023 je diky MOCAKu, Spravé verejné zelené
a spolec¢nosti RE-Bau sochu opét mozno vidét ve verejném
prostoru. Objekt je - tentokrat jiz trvale — umistén v blizkosti
Kotlarského mostu, v prostoru rozsireného parku stanice
Wista v Zabtocie.

Mirostawu Batkovi je zaroven vénovana pozornost
také v Galerii Starmach. Vystava, ktera bude pfistupna az
do 31.srpna tohoto roku, je vénovana mistu samému - budo-
vé galerie nachazejici se na ul. Wegierska 5 v krakovské
Ctvrti Podgorze. Pavodni historicka Zucherova modlitebna
postavena v letech 1879-1881 s cihlovou fasadou ve stylu
Rundbogenstil, stale zachovava vnitini ¢lenéni na hlavni
avedlejsi sal, oddélené prostory pro muze a zeny,a ARON
HA-KODESH - vyklenek, v némz byly ulozeny svitky Téry

a umistén je podle evropského zvyku u vychodni stény
hlavniho modlitebniho salu. Tento zvlastni prvek ve stavbé
galerie/ domu modlitby je pfipominkou starobylé truhly
zvané Archa umluvy (Aron ha-Brit). V biblickych dobach
v ni Izraelité uchovavali dvé kamenné desky s Desaterem
prikazani, nazyvané Desky umluvy.

Kontext chasidské modlitebny v Podgoérze - oblasti byva-
Iého zidovského ghetta - ma pro autora velky vyznam. Latin-
ské SEMPER FRAGMENTUM, v prekladu VZDY FRAGMENT,
sestava z ranych praci na papire pochazejicich z 90. let,
zahrnuje vSak také cyklus Sesti videoprojekci vytvorenych
ve spolupraci s polskym jazzovym trumpetistou Tomaszem
Stankem z roku 2004, noveé vytvorenou plastiku, sloZzenou
ze Sesti betonovych trylinek (trylinka nese nazev po svém
vynalezci Wtadystawu Trylinském, patentovana byla v roce
1933 a vyrabéla ji mj. Steinbrueche der Galizischen Staedte
GMBH) a Sest Zlutych neonl pIlnénych plynem: SPATHI-
PHYLLUM, SANSEVIERIA, CHLOROPHYTUM, POLYPODIUM,
FICUS, 766. Pét z nich odkazuje na latinské nazvy rostlin,
které se vyznacuji vlastnostmi filtrovani vzduchu. Posledni
z nich - 766 - pfipomina pocet zidovskych modliteben,
které se do roku 1939 v Polsku nachazely.

Vicevrstevné SEMPER FRAGMENTUM v Galerii Starmach
neni vysledkem pfimé reflexe konkrétniho ,problému®.
Jedna se o dalSi komplexni in situ projekt Mirostawa Batky,
priGemz dulezity je zde mistni, krakovsky kontext, obtiz-
na minulost a unikava vzpominka na ni. K vystavé vychazi
katalog s texty Andy Rottenberg.
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\ Kiki Kogelnik, Female Robot,
1964, Kiki Kogelnik Foundation

Vv KIKI KOGELNIK:
NOW IS THE TIME

Kiki Kogelnik (1935-1997) je jednou z nejvyznamnéjsich
rakouskych umélkyn 20. stoleti. Je povazovana za jedinou
rakouskou protagonistku pop-artu, jeji tvorba ale toto uzké
vymezeni dalece presahuje. Je hrava, barevna a hluboce
angazovana, saha od malby, kresby, keramiky a instalace
az po performativni pfistupy a vyznacuje se prekvapivou
aktualnosti - témat, jimiz se zabyva, i formy. Bank Austria
Kunstforum Wien predstavuje dosud nejvétsi samostat-
nou prehlidku Kogelnik, ktera bude nasledné reprizovana
v Brandts Art Museum v danském Odense a v cury§ském
Kunsthausu.

Po studiich na Vysoké Skole uzitého uméni a Akade-
mii vytvarnych uméni ve Vidni v 50. letech 20. stoleti se
Kogelnik stala sou¢asti mladé skupiny St Stephan. Casté
cesty po Evropé a znamost se Samem Francisem vedly
Kogelnik v roce 1962 k prestéhovani do New Yorku, kde
zacala tvofrit v ramci nové se formujiciho hnuti pop-artu
a péstovala pratelstvi s umélci, jako byli Roy Liechtenstein,
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Claes Oldenburg a Carolee Schneemann. Toto nesmir-
né drastické obdobi na poc¢atku 60. let znamenalo také
preorientovani jeji umélecké tvorby - pficemz praveé dila
vytvorena v této fazi tvofi jadro aktualni prehlidky.

Zajem, ale i kriticky postoj ke konzumni spole€nosti,
technickému pokroku, mediciné a diagnostice, (Zenskému)
télu a jeho existenci, stejné jako k vlastni zivotni realité
umélkyné, matky a manzelky, autorka explicitné tematizovala
od pocatku 60. let - davno pred dnes vSudypfitomnymi
diskusemi o genderové rovnosti, Iékarské etice, limitech
digitalnim véku a udrzitelném zivotnim stylu. S vtipné iro-
nizujici perspektivou, odvaznou estetikou a smyslem pro
moznosti popu a novych médii i materialt jako je napfiklad
vinyl, si Kiki Kogelnik nejen dlrazné klestila vlastni cestu,
ale nenapadné formovala vychodiska postmoderny obecné.
Vystava pripravena ve spolupraci s nadaci spravujici jeji
pozlstalost radikalné koriguje stfredoevropské chapani
pojmu pop art i roli Zzen-autorek v jeho ramci.

" Kiki Kogelnik, Now is Time, 2023

V Josephinum, pohled do expozice

s voskovymi modely

Vv JOSEPHINUM

Muzeum déjin Iékarstvi
Wahringer Strasse 25, Wien
Kuratorka: Lisa Ortner-Kreil

Po nékolikaleté rekonstrukci se verejnosti znovuotevrelo
Muzeum dé&jin Iékafrstvi ve Vidni, které bylo zalozeno jako
akademie vojenské chirurgie cisafem Josefem Il. v roce
1785. Budova, kterou navrhl Isidore Canevale, je vyjime¢-
nou architektonickou pamatkou doby osvicenstvi - které
nakonec odpovida také odborny zamér zakladatele.

Unikatni sbirka, do niz patfi anatomické voskové modely
pochazejici z roku 1785, predmeéty vztahujici se k Josefu Il.
i déjinam Josephina jako pfikladu radikalnich osvicen-
skych ideall, exponaty spojené s prvni a druhou videriskou
Iékarskou Skolou s odkazem na moderni medicinu i déjiny
videnské |ékarské fakulty z let 1938-1945, jsou predstaveny
v nové stalé expozici. Jednim z aspektl kulturniho dédictvi
Lékarské univerzity ve Vidni je skute¢nost, Ze tyto fondy
vznikaly po mnoho staleti v ramci kazdodenni praxe fakulty
v oblasti védy, vyuky, vyzkumu a zdravotnictvi, a reflektuji
tak vznik a rozvoj moderni spole¢nosti obecné.

Divacky nejpfitazlivéjsi je bezpochyby kolekce 1192 vos-
kovych model(, kterou pro Josefa Il., nadSseného voskovymi
modely ve florentském muzeu védy La Specola, objednal
Severni Italie této doby byla kvetoucim centrem modelar-
stvi. Dfive se u¢ebni pomucky, napfiklad porodni modely,
vyrabély z terakoty a hliny. Vosk se vSak nejen snadnéji
tvaroval, ale byl také levnéjsi. Tvlirci anatomickych model(
byli umélecky nadani anatomové, fyziologové a historici
védy. Pracovali pod vedenim Paola Mascagniho (1752-1815),
ktery se proslavil také vyzkumem lymfatického systému,
a Felice Fontany (1720-1805). Lékafri ve Florencii pracovali
na cisafovo povéreni Sest let. Pfi navrhovani celotélovych
figur byli pfirozené ovlivnéni bohatou uméleckou tradici.
Pouzivali napfiklad formy pochazejici z Michelangelovych
skic, z nichz nékteré pfipominaji svétce a mucedniky ve sta-
vu extaze. Zejména téla zen vykazuji jasné patrné barokni
rysy. Modely slouzily nejen jako nazorna pomtucka pro
Skolené vojenské Iékare a chirurgy, ale byly zpfistupnény
i Siroké verejnosti s cilem poucit ji o stavbé lidského téla.
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M Alexandre Diop, Totem und Tabu 2, 2021

V duchu osvicenstvi chtél Josef Il. zajistit lidem pfistup
k lepSimu vzdélani.

Specifikem videriského muzea mediciny je konstantni
zajem o soucasné umeéni. Znovuotevieni stalych expozic
proto doprovazi také in situ projekt Alexandra Diopa, ptvo-
dem francouzského umélce narozeného senegalskym
rodi¢lm v Pafizi v roce 1995, ktery v§ak dlouhodobé Zije
a pUsobi v Berliné. Vystava, ktera té€zi z jeho dlouhodobého
zajmu o lidské télo, identitu, vztah mezi emocemi a fyzic-
kymi atributy, je zde k vidéni od 26. dubna do 7. fijna 2023.
Diop, ktery aktualné studuje malbu na videnské Akademii
vytvarnych uméni u Daniela Richtera, ve své tvorbé kom-
binuje nejriznéjsi materialy, mj. latex, textil &i dievo, také
ale knihy, papiry, fotografie, provazky, hiebiky a zvifeci
vlakna. Vysledkem je vyrazné hapticky efekt, ktery ma silny
asociativni charakter - z univerzalniho téla €ini ono télo
konkrétni, nadané imaginaci a osobni zkuSenosti. Vystava
tedy predstavuje pozoruhodny kontrapunkt osvicenské-
mu projektu, respektive osvicenstvi tak, jak jsme zvykli jej
chapat - jako moment zrodu odosobnéné moderni spole¢-
nosti Zapadu. Vyznam a dasledky tohoto obratu doklada
mimo jiné zajem o autorovu tvorbu, ktera byla predstavena
napfriklad ve spojeni s dily dnes jiz klasika afrického uméni
Kehinde Wileyho v Pafizi, respektive samostatné v Rubellové
muzeu v Miami. @

M Josephinum, pohled do plivodniho

prednaskového salu
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Také letosni celoro¢ni program SEFO pripraveny
ve spolupraci s CEAD.space soustredi pozornost

FORUM

na pal€iva témata a aktualni tendence, zazniva-

jici ve stredoevropském prostoru. Pracuje se
souc¢asnym uménim a adoptuje interdisciplinar-
ni pristupy. Vyuziva predevsim verejnych ploch
a prostor muzea, Galerie 9:16 (obrazovky u vstupu
do Muzea moderniho uméni), Ohrady SEFO, onli-
ne prostredi CEAD.space ¢i kavaren a integruje
razné formy prace s uménim, vedle kuratorskych
také edukacni i obecné vzdélavaci. Jeho cilem je
aktivizovat verejny prostor a pripravit jej na vznik
SEFO, tj. instituce s vyraznym kulturné-kritickym,
mezioborovym a mezinarodnim programem. Letos
navstévnikum nabizime tyto projekty:

YURIY BILEY: ZNOVU
SE SETKAME, 2022

25 04 — 15 07 2023, Galerie 9:16,
CEAD.space, vykladce

Projekt reflektuje intimni vztahy Yuriyho rodiny, ktera je
vzhledem k jeho Zivotu v Polsku dlouhodobé rozdélena.
Na intenzité pfitom pochopitelné ziskaly po vypuknuti val-
ky s Ruskem 24.2.2022, a to tim spiSe, ze se ji jeho mladsi
bratr aktivné ucastni. Trojice kapitol pojima vzajemnou
komunikaci vSech ¢lent rodiny. Prvni je vénovana pravé
bratrovi — predstavuje ji film s nazvem Pi$ alespon jednou
denné&, v némz autor predcita ze vzajemné korespondence
(CEAD.point). Druha, pojmenovana Vlast, reflektuje YuriyQv
celozivotni vztah s otcem - a opira se o sérii citlivé vybra-
nych predmét(, s nimiz jsou spojeny autorovy vzpomin-
ky a prozitky (Galerie 9:16). Kapitola posledni, Fotografie
mé matky, pak pfedstavuje cyklus kvétinovych aranzma
Yuriyho matky. Intimita a koncentrovanost sdélni ostre
kontrastuje s absenci ,,skute€ného” kontaktu, a palcivé tak
zpritomnuje dilemata spojena s osobni emigraci.

MYKOLA RIDNYI: SLEPA
SKVRNA, 2014-2015

25 04 — 15 07 2023, Galerie 9:16

Nazev dila Mykoly Ridnyiho je vypljc¢en z oftalmologie.
Slepa skvrna je mala oblast na sitnici, ktera brani vytvo-
feni celistvého obrazu. Pri jeho doplfiovani se spoléhame
na vlastni znalosti a pamét, aniz bychom brali v Gvahu,
ze realitu neustale konstruujeme. Ridnyi vyuziva tento
koncept jako metaforu spole¢nosti ve stavu medialni
valky. Bere obrazy z médii a zprav informujicich o valce
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probihajici na vychodni Ukrajiné, zasahuje do nich ma-
nualné, nejastéji Cernou tusi, a uméle v nich tak slepou
skvrnu re-konstituuje. Toto dilo je kritickou vypovédi o me-
chanickém pfijimani reality v podobé, jiz ustavuji médii,
a o spolecenské slepoté, kterou nam vnucuje valeéna
propaganda, jez vytvafri polaritni vidéni reality, rozdéluje
spoleénost na ,my“ a ,,oni*, na ,nase” a ,jejich“. Ne nadar-
mo se fika, ze prvni obéti valky je pravda - bez ohledu
na to, co za ni ve skute€nosti povazujeme.

JOHANNA TINZL: NAZPET DO
VIDNE - ADAPTACE TELA, 2016

27 07 — 31 08 2023, Galerie 9:16, vykladce

Fotograficky triptych - vznikly autorskou selekci z ptivod-
niho souboru deviti snimkl zachycujicich Helgu Pollak-
-Kinsky - pfiblizuje témata pohnutého Zivota Pollak-Kinsky
olomoucké verejnosti, a navraci tak i ji pomysiné do ramce
Siroké stfedni Evropy. Johanna zachytila Pollak-Kinsky
v jejim kulturnim centru, ve Vidni, na mistech, ktera méla
pro jeji zivot kliCovy vyznam - a to jak pred jejim utékem
z Rakouska v roce 1938 do moravského Kyjova, respektive
deportaci do Terezina a nasledné Osvétimi, tak po navratu
do zemé v roce 1957. Spole¢né s autorskou se na né syste-
maticky zac¢ala vracet, pfi€emz znovuozivovala nejen vlast-
ni vzpominky, ale také aktualni vztahy a vazby. Na zakladé
inspirace fotografickym cyklem Konfigurace téla, ktery
vytvorila v letech 1972-1976 VALIE EXPORT, pfitom Johan-
na reflektovala pfitomnost a reprezentaci zenského téla
ve verejném prostoru mésta a ve spole¢nosti obecné. A to
v dobé, coz je potieba zdUliraznit, celosvétové pandemie
Covid-19, pricemz samozirejmé tematizovala také problém
starnuti, respektive jeho masivni vytésnovani za okraj po-
zornosti zapadni (post)kapitalistické spolecnosti.

ROZHOVOR S JOHANNOU TINZL,
KTERA SE ZUCASTNILA LETOSNI
PROCHAZKY S VYSTAVOU XY 27 07 2023

Jak byste se ceské ve-

fejnosti predstavila?
Jmenuji se Johanna Tinzl a jsem vy-
tvarna umélkyné, ktera zije ve Vidni
v Rakousku. Moje prace zacCina vzdy
vyzkumem, ktery zaclenuji do formatt
zalozenych na performanci nebo in-
stalaci, jez pokryvaji Siroké spektrum
médii, véetné videa, fotografie, zvu-
ku, objektu a textu. Casto vytvafim
site-specific intervence ve verejném
prostoru.

Jaké jsou hlavni oblas-

ti vaSeho zajmu?
Moje prace je zalozena na participa-
tivnim zkoumani historie konkrétnich
lidi, komunit a jejich lokaci. Zajima mé
zejména performativita historickych
vypravéni a vizualizace nejistych mo-
mentu politického zZivota v kazdoden-
nim déni. Mé prace, ve svych fiktivnich
i dokumentarnich polohach, zpochyb-
nuji a potiraji monolitické konstrukce
historie.

Mohla byste popsat své za-
méry pri spolupraci s Helgou
Pollak-Kinsky, a to jak se vyvi-
jel vas vztah, kdyz jste se pfi-
blizily osobné&jsim tématim?
S Helgou Pollak-Kinsky jsem se
seznamila v roce 2010, kdyz jsem
spoleéné s umélcem Stefanem Flun-
gerem provadeéla vyzkum tykajici se
osobnosti Friedla Dickera-Brandei-
se a koncentraéniho tabora Terezin.
S Helgou a jejimi prateli jsme zacali
délat projekty, které se zamérovaly

na jejich neobyéejnou zkuSenost
s holocaustem.

Helga Pollak-Kinsky (nar. 1930
ve Vidni) byla jako osmileta divka
nucena emigrovat do Brna, resp.
do Kyjova. Se svym otcem a pribuz-
nymi byla v lednu 1943 deportovana
do Terezina. Spolu s dalSimi détmi
navstévovala tajné kurzy - mimo jiné
hodiny kresleni u vytvarnika Friedla
Dickera-Brandeise, ktery byl v Tere-
ziné rovnéz véznén. BEéhem své inter-
nace si psala cesky denik, na jehoz
zakladé vznikla kniha Terezin: Divky
z pokoje 28 (Cesky vydalo naklada-
telstvi XYZ v roce 2022). Helga Pollak
byla deportovana do Osvétimi v fijnu
1944, Béhem selekce byla zarazena
do skupiny zen, které byly uréeny
na nucené prace v saském Oede-
ranu, konkrétné v muniéni tovarné.
S transportem byla koncem dubna
1945 deportovana zpét do Terezina,
kde se spolu se svym otcem stala
svédkem osvobozeni. Po zastavkach
v Bangkoku (Thajsko) a Addis Abebé
(Etiopie) zila opét ve Vidni, kde v roce
2020 zemrela.

Od roku 2010 nas s Helgou spojo-
jsme spolu telefonovaly, navstévovala
jsem ji u ni doma a zvala mé na oficial-
ni akce, kde se ji dostalo pozdniho, ale
prece jen uznani za jeji snahu o reflexi
holocaustu. Vétsinou jsme spolu dis-
kutovaly o kazdodenni politice a jeji
praci.V pribéhu let jsme se spratelily
a ja stale premysilela, jak se asi Hel-
ga citila, kdyz se v roce 1957 vratila

Barbora Kundrac¢ikova

do Vidné, do mésta, ze kterého ji na-
cisté v roce 1938 vyhnali. Tato otazka
se stala vychozim bodem pro projekt
Zpatky ve Vidni — adaptace téla, ktery
jsem spolu s ni zac¢ala rozvijet v roce
2015.

Jak se s témito problémy vy-

poradavate v osobni roviné

a jak v té profesionalni?
Vystavovat dilo poprvé znovu po Hel-
7iné odchodu a pak jesté v Ceské
republice je pro mé spojeno s vel-
kou zodpovédnosti. Nemohu se ji uz
zeptat, co si mysli o tom, ze devét fo-
tografii ukazu tam, kde se narodil jeji
otec, odkud byla odvezena do bezpe-
¢i do Brna a pozdéji ke své rozvétvené
rodiné do Kyjova, a presto zde byla
nacisty odhalena a spolu s otcem de-
portovana do koncentra¢niho tabora
Terezin. V tehdej$im Ceskoslovensku
také zila vétSina Helzinych pfibuznych,
z nichz na Sedesat tfi holocaust nepre-
Zilo. Kdybych se Helgy zeptala, stejné
jako u v8ech predchozich prezentaci
projektu Zpatky ve Vidni — adaptace
téla, zda mam vystavu udélat, urcité by
fekla: ,Udélej to!“. Helga Pollak-Kinsky
si navzdory svym hriiznym zazitkiim
zachovala po cely zivot otevienou
mysl a lasku k lidem. V tom zGstane
navzdy mym vzorem a jsem vdéc-
na, ze mi bylo umoznéno stat se jeji
pritelkyni!

Myslite si, ze uméni ma moc
zménit svét, ve kterém zijeme?
Ne, ale stale v to doufam. @

M Johanna Tinz: cyklus Nazpét
do Vidné - Adaptace téla, 2016/2023

Dva roky, dvakrat tydné: Cekani,
Horeischygasse, 1130 Wien

Chces-li zustat, musi§ mluvit
némecky, Roter Berg, 1130 Vienna
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CESKO-SLOVENSKE

KONFRONTACE
MIRIi ZE SOVINCE
DO BRATISLAVY

M Alena Kucerova, bez nazvu, 1980-1981,
strukturalni autorska grafika, papir

Ustfedni bodem vystavy jsou projekty pedagoga, fotografa,
kuratora a dispecera statniho statku Jindficha Streita, které
v poloviné osmdesatych let pfisly s unikatnim konceptem
konfrontaci ¢eského a slovenského uméni. ,Streit pora-
dal vystavy na Sovinci uz od roku 1974 a do konce totality
jich usporadal v tamé&jsi zaviené budové zakladni Skoly
na Sedesat. Dal tak pfileZitost vystavovat autoriim, ktefi
stézi nachazeli moznosti vystavovat v oficiadlnich galeriich,”
pfipomina Stépanka Bieleszova.

Po roce 1982, kdy byl Jindfich Streit véznén za hanobe-
ni republiky a hlavy statu v souvislosti s u¢asti na vystavé
Setkaniv Praze, vystavoval uz jen vomezené mife v malych
alternativnich prostorech. A pravé nékdy kolem poloviny
osmdesatych let minulého stoleti se setkal se slovenskym
fotografem Lubem Stachem, ktery ve svém panelovém
byté v Bratislavé provozoval uz od roku 1983 , bytovou*
galerii pro své pratele vytvarniky. ,U Stacha vystavovali
cesti fotografové Bohdan Holomicek, Jan Saudek, graficka
Alena Kuéerova a nabidku dostal i Jindfich Streit. Jeho
vystava se v byté u Stachovych uskutecnila v roce 1985.
Oba umélci poté zlstali i nadale v pratelském kontaktu.
A brzy na to zacali také na Sovinci vystavovat i slovensti
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A Rudolf Sikora, z cyklu Cary
divoce nakreslené ..., 1987

autofri” li¢i Stépanka Bieleszova zadatek propojeni Jind-
ficha Streita a Sovince se Slovenskem.

Mezi lety 1986 a 1989 mohli navstévnici Sovince vidét
dila umélcl slavnych jmen - Albina Brunovského, Rudolfa
Sikory, Jozefa Jankovice ¢i Dezidéra Totha.,V roce 1989 se
uskutecnila také konfrontace slovenského vytvarnika Joze-
fa Jankovice s ¢eskymi autory Alenou Ku¢erovou, Ondre-
jem Michalkem a Janem Nasem,” pfipomina Bieleszova.
O rok pozdg&ji mohli navstévnici sovinecké zakladni Skoly
vidét konfrontace dél Daniela Fischera s Markem Hubou,
Juraje MeliSe s Rudolfem Filou ¢i Maridana Mudrocha s Kar-
lem Pauzerem a Hanou Purkrabkovou.

Velkou ¢esko-slovenskou vystavu se vSak Jindfichu
Streitovi podafilo uspofadat az v roce 1991, paradoxné
jen rok pred rozpadem spole¢ného statu. Zastoupeni
zde byli slovensti autofi Juraj Bartusz, Otis Laubert, Juraj
Melis v konfrontaci s Ceskymi autory, jako byli Vaclav
Blaha, Stanislav Kolibal, Vladimir Kopecky, Alena Kuce-
rova, Karel Malich, Karel Nepra$, FrantiSek Dvorak, Josef
Mzyk €i Olbram Zoubek. ,Vystava se uskutecnila jen diky
Streitovym pratelskym kontakttim, at uz mezi vytvarni-
ky, nebo mezi dobrovolniky, ktefi s pfipravou pomahali.

Letos si pripominame tricaté vyro€i vzniku samostatné
Ceské republiky a Slovenska, co? je také unikatni pfile-
zitost ohlédnout se zpét na souziti nasich dvou narodu
v jednom staté, a praveé to udélala kuratorka Muzea uméni
Stépanka Bieleszova, ktera pro Ceské centrum v Bratislavé
pripravila vystavu Cesko-slovenské konfrontace, Sovinec
1986-1994, ktera zde bude k vidéni do konce srpna.

M Milan Bockay, Regionalni vyzkumy
/ Nova krasa, 1989

Vystavu zahajil Milan Uhde, tehdejSi ministr kultury,” doda-
va Bieleszova.

Tato vystava se na dlouhou dobu stala posledni
vyznamnou spole¢nou aktivitou ¢eskych a slovenskych
vytvarnikd. V nasledujicich letech se na Sovinci sice jesté
uskutecCnily tfi vystavy Klary a Milana Bo¢kayovych, Otise
Lauberta se Zdenkem Kucerou a spoleé¢na vystava Igora
Minarika s Michalem Gabrielem a Petrem Veselym, ale
obecné lze fici, ze po roce 1992 se obé zemé od sebe
zacCaly stale vice vzdalovat.

,Nyni po letech je mozné konstatovat, ze Streitova vize
C¢eskoslovenskych vystav byla velmi pokrokova. Koncepce
konfrontaci mezi ¢eskymi a slovenskymi umélci neméla
ve své dobé srovnani. Bohuzel v sou¢asné dobé& umeéni
dfive spole€ného statu nyni nikdo uz nesleduje tak kom-
plexné* posteskla si Bieleszova.

Bratislavska vystava nabizi navstévnikim soubor
zhruba pétadvaceti originalnich dél, které byly na Sovin-
ci vystaveny, dobovou fotodokumentace akci a také film
Muzea uméni o vystavni éinnosti Jindficha Streita Z mésta
ven. Sovinec jako neoficialni centrum ¢esko-slovenské
kultury. @
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JARO PRINESLO DO MUO
KRALIKY, SLOVNI MRAK
| OSTATKY SVATE PAVLINY

Nejvétsi udalosti letoSniho jara bylo znovuotevreni
Arcidiecézniho muzea, které jen v kvétnu navstivilo
témér 5200 lidi, a to také diky mimoradné vydarené
Muzejni noci, na niz navazaly navstévnicky uspésné
akce - Noc kostell ¢i Den déti. V MUO se ale ode-
hravalo mnohem vice aktivit...

1 Muzejninoc nabidla navs§tévnik(m Arci-
diecézniho muzea specialni komentovanou
prohlidku. Stalou expozici Ke slavé a chvale
je provedly jeji autorky Gabriela Elbelova,
Jana Hrbacova a Helena Zapalkova.

44 JARO V MUZEU UMENI

2 Lektofi Muzea moderniho uménisipro
navstévniky na Muzejni noc i na Den déti
pfipravili vytvarny workshop inspirovany
dily Zorky Saglové a také zivymi kraliky.

3 Lektofi Marek Soban a Hana Lama-
tova pfipravili pro novou stalou expozici
Arcidiecézniho muzea Zde se nachazite
specialni animacni program pro §koly, kde
se zaci a studenti dozvi mnohé o historii
Svatovaclavského navrsi.

4 Zkraje ¢ervna jsme si v Arcidiecéznim
muzeu jiz po Sesté pripomnéli pozapome-
nutou tradici bozitélové posypky, kdy si lidé
zdobili kvéty sva obydli i sakralni mista. My
jsme letos zkraslili prostor Rajského dvora.

5 Vramcioslav 400 let patronatu sv.Pav-
liny nad Olomouci byl poprvé po 237 letech
presunut relikviar s ostatky sv. Pavliny z olo-
moucké katedraly sv. Vaclava na své plvodni
misto v kostele Panny Marie Snézné, kde
bude k vidéni do 24. zafi.

6 Druha polovina kvétna a zacatek ¢ervna
patfil v MUO pfipravé vystavy soch Objem
duSe. Nékteré exponaty se do Trojlodi
Muzea moderniho uméni musely stéhovat
pomoci jefabu, jiné st&hovalo Sest silakl a
také skladani vystavniho fundusu slozeného
z tvarnic Ytong bylo fyzicky naroéné.
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EDUKACE

J DO MINULOSTI VPRED

Na letosni Iéto opét pfipravuji lek-
tofi Muzea uméni pfimeéstsky tabor,
tentokrat ponese nazev Do minulos-
ti vpfed a zaméfi se na historii Sva-
tovaclavského navrsi v Olomouci
a jeho nejblizsiho okoli.

,Také tentokrat bude pfimést-
sky tabor vysledkem nasi spolu-
prace s Akademik sport centrem UP.
Pod hlavi¢kou Léta déti se odehra-
je mezi 31. Cervencem a 4. srpnem
a bude urc¢en pro déti od 11 do 15
let,” fika vedouci edukacniho oddé-
leni MUO Marek Sobaf.

Béhem tabora poznaji déti
dobu od pravéku az po baroko, uvi-
di vzacna dila v nové expozici Zde
se nachazite | Svatovaclavské na-
vr$i v proménach staleti, vyzkousi
si bézné i experimentalni vytvarné
a dramatické techniky, poznaiji origi-
nalni historicky komiks a jeho autora,
pod vedenim hostl a lektor( zkusi
zpracovat komiksovy pfibéh ¢&i krat-
ky animovany film. ProZiji celou fadu
skuteénych a nékdy i tézko uvéfritel-
nych udalostiv ateliérech, ve mésté,
v parcich a pfirodé. @

J VYZKOUSEJTE SI
PRACI ARCHEOLOGA

Nové zrekonstruované Arcidiecézni
muzeum nabizi navstévnikim zcela
nové aktivni zény. Diky nim si ma-
Zete vyzkouSet praci archeologa €i
promitnout své myslenky na zdi ro-
manské véze.

»,<Jednou z novinek je Archeolo-
gicky trenazer, ktery je v suterénu
muzea pred vstupem do Mensiho
sklepeni. Pomoci néj se mohou za-
jemci vzit do pocitl archeologa pfi
novém objevu, ve vymezeném pro-
storu pod mélkym nasypem mohou
odkryt kopie ¢tyf pravékych nadob.
Tyto keramickeé objekty vytvofily pro
muzeum studentky Katedry vytvar-
né vychovy Univerzity Palackého
pod odbornym dohledem peda-
gozky Moniky Dokoupilové.

,<Jednalo se o ¢asové velmi na-
ro¢nou ¢innost. Pfiprava trenazé-
ru trvala nékolik mésic. Usilovali
jsme totiz o co nejvétsi autentiCnost
a funk&énost pomucky,“ pfipomina
lektor Marek Soban, jeden z ideo-
vych tvlrcll trenazéru. Také proto
se studentkam dostaly do rukou
originaly nadob, které jsou nyni vy-
staveny v nové pldni expozici Zde
se nachazite.

,Byli jsme velmi kreativni pfi zis-
kavani rozmért a tvarud vaz. Poslou-
zila nejen pravitka, ale tfeba také
obyéejné provazky dodava Sobar
avzpomina, ze kdyz drzel predmé-
ty staré tisice let, tfasly se mu ruce.
Monika Dokoupilova vSak dodava,
Ze pres velkou snahu neSlo presné
napodobit zplsob predpokladané-
ho vzniku pravéké keramiky. ,,Z tech-
nickych a ¢asovych davodu jsme
rezignovaly na redukéni vypal bez
pristupu vzduchu. Barevnost jsme

imitovaly pomoci oxidu kovl. Mu-
sely jsme také pfizpUsobit velikost

nadob omezené plose trenazeru,”
zmifuje dale Dokoupilova. | tak ale

plsobi pfipravené ,nalezisté“ velmi

vérné. Jeho pozadi tvofi napodobe-
nina pudni stratigrafie, jez vznikala

podle fotografie ptivodniho vykopu.
Tu poskytla tvlirciim ze svého archi-
vu archeolozka Pavlina Kalabkova,
ktera se stala odbornou konzultant-
kou pfipravy trenazéru. ,,Pro mé sa-
motnou i pro studentky to byla velmi

obohacuijici zkusenost. Tvofily jsme

objemné nadoby podle pravékych

vzor(, délaly zkousky barevnosti,
studovaly zdobeni a tvar,” doplnila

Monika Dokoupilova.

Kromé trenazéru mohou krea-
tivni navstévnici muzea vyzkouset
také multimedialni aplikaci Slovni
mrak, kterou v pfizemi nedaleké
romanské Okrouhlé vézZe pfripravili
edukatorka Hana Lamatova a pro-
gramator Jifi Vaculik. ,Slovni mrak
jsme vytvofili pfed tfemi lety pro
edukacni vystavu Pokus o maximal-
ni pfiblizeni KE 3171 O 96 | Prosto-
rova interpretace zatisi a stale nas
bavi, proto chceme naplno vyuzit
jeji potencial. Vytvari totiz esteticky
hodnotnou projekci, kde se potka-
vaji vyjadreni navstévnika, ¢imz je
jedinecna,” upfesnuje zameér lektor-
ka Hana Lamatova.

Navstévnici vSak mohou vyu-
Zit také pracovni listy nebo animo-
vané klipy v aktivni z6né v Salénku
v prvnim patre. A to jsou jen nékte-
ra z lakadel pfipravenych pracovni-
ky edukacniho oddéleni pro malé
a velké zajemce nejen pro nynéjsi
prazdninové dny. @

J MUZEJNI KUFRIK o
PRIBLIZI NAVSTEVNIKUM
PROCES TVORBY UMENI

Prazdninové zpestfeni v podobé ak-
tivni zény a tvorivych kuffik( bude
cekat na navstévniky Muzea moder-
niho umeéni.

»,Na aktivni zénu se proméni prv-
ni patro muzejni kavarny. Ta bude
odkazovat na jedine€ny socharsky
pfistup nékterého z vystavenych
autord a navstévnici si budou moci
vyzkouset praci sochafe v riznych
polohach. Kazdy mésic se bude
zadani a vytvarny material v kavar-
né ménit, €imz bychom chtéli ve-
fejnost motivovat k opakovanym
navstévam muzea. Proces tvorby
budeme postupné dokumentovat
a zverejnovat na socialnich sitich,*
prozrazuje lektorka edukaéniho

oddéleni Denisa Tessenyi, ktera stoji
také za napadem muzejniho kufiku.

»Muzejni kuffik je momentalné
opatfen materidlem a pracovnimi
listy k vystavé Flashback: Hermit
1992-1999 a od srpna i k dal$im vy-
stavam. Pracovni listy budou obsa-
hovat zajimavé aktivity inspirované
vystavenymi exponaty v jednotli-
vych vystavach a nabidnou moznost
ozivit si navstévu muzea a vyzkou-
Set si netradi¢ni vytvarné techniky.
Kuffik bude vybaven potfebnym
materidlem a pomuckami,* slibuje
Tessenyi s tim, Ze pfi odchodu na-
vstévnici opét kufiik s pomickami
vrati v pokladné, ale vytvorena dila
si odnesou. @
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A M D ET E M Milé déti, mili dospéli, tato stranka vam vétsinou
) pfinasi piilezitost k vytvarné &innosti, ale tentokrat PODKROVi
” zde naleznete hru, jez vas provede prostory Arci-
S K L E P E M S A L E M diecézniho muzea (AMO). Mezi vyjime&nymi dily je
y N J

pfipravena fada interaktivnich zastaveni, ktera vam
umozni vnimat vytvarné umeéni i s trochou tajemstvi
a akce. MUzete skladat, hledat, hrabat, objevovat,
kreslit, poslouchat, divat se, mluvit nahlas, mavat ru-

KUKATKA DO TAJNYCH
kama a samozrejmeé si také posbirat na jednotlivych

MiST OBRAZARNY

Je to opravdové, nebo
o . 3 se vam to jen zda?
stanovistich vSechna razitka.

INTERAKTIVNI EXPOZICE
Prejeme hodné netradi¢nich a zabavnych zazitk(!

AKCE - KONSTRUKCE -
DEKONSTRUKCE
Postavte si olomouckou
katedralu sv. Vaclava
vlastnima rukama.

PRAVIDLA - Projdéte a vyzkouSejte si vSechna in-
teraktivni zastaveni v AMO. Potom pozadejte o razitko

do herniho listu pani kustodku nebo pana kustoda,
ktefi hlidaji pobliz v expozici.

PUZzLE KOCARU JULIA TROYERA
Slozite spravné chybéjici detaily
koc¢aru Julia Troyera?

|

o ° SLOVNI MRAK OBRAZOVE KOSTKY
o Kolik obraz( si na
Nahlas odpovézte na otazku: . .
kostkach slozite?
o Vite, kde se nachazite?
® el |§K|ég?£ T,
el ! 2
o S T HF
o) w° .‘ g 2
o A &
o 1
S5 g

-

PRIZEMI

St oy T

INTERAKTIVNI EXPOZICE

BEZ NAZVU, NEDATOVANO

Zvladnete nakreslit zatisi
obrovskou tuzkou? Podivejte

Y se na animovana videa.

Dokreslite kfidou obrazy

na sténé? Vezméte si s sebou

dom 2 pracovni listy.
. .. [

ARCHEOLOGICKY TRENAZER ®

Zazijte pocit, jaky maji archeologové, L Y ®

kdyz nachazi predméty ukryté v hliné. o °

i ]
¢ [
KTERA PODOBA ®ece®
. JE TA PRAVA?
SUTEREN

Pfifadte hlavy Jeziskl

= > MUJ NOVY ERB
ke spravnym socham.

Vymyslete si vlastni erb Y \
jako byste byli Slechtici.
AMO DETEM




ARCIDIECEZNI
MUZEUM
KROMERIZ

MUO VIAGIE KRESBY

15 06 —17 09 2023 ,
ITALSKA KRESBA VRCHOLNE
RENESANCE A MANYRISMU

vV CESKYCH A MORAVSKYCH
VEREJNYCH SBIRKACH

ARCIBISKUPSKY ZAMEK KROMERIZ .
> SNEMOVNI NAM. 1, KROMERIZ Ul g SRz @ W™ Wi
WWW.ZAMEK-KROMERIZ.CZ






