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typografie Wim Brusse, tisk Joh. Enschedé en Zonen

M Michal Kalhous, bez nazvu, 90.éta 20. stoleti
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MUZEUM UMEN{ OLOMOUC patii

k nejvyznamné&jsim institucim svého
druhu v Ceské republice. Pfedstavuje
vytvarnou kulturu od nejstarsich

dob po soucasnost. Zfizovatelem
Muzea uméni Olomouc je Ministerstvo
kultury Ceské republiky. Vyznamné je
podporuje Olomoucky kraj a Statutarni
mésto Olomouc.
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Vaclavské nameésti 4, Olomouc
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OTEVIRACi DOBA

MUZEUM MODERNI{HO UMENI
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ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC
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aktualni programy v salu Mozartea
najdete na: www.muo.cz

ARCIDIECEZNi MUZEUM KROMERIZ
listopad -bfezen: zavieno

Advent na zamku - vikendy: otevieno
2611-1812 2022, 9:30-16:00
www.zamek-kromeriz.cz
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Zazraéné rozmnozeni chlebl, 1962-1963,

nasténna malba, Dolni Bucice, kostel
Vech svatych / ZADNi STRANA: Studio
Maly Chmel, RD Radikov, 2020

Vazené ¢tenarky, vazeni ¢tenari,
tyhle radky piSu v polovinéfijna, ale v nékterych
velkych obchodnich domech uz maiji Vanoce.
Jesté sice nehraji ohrané koledy, ale vyzdoba uz
sméruje k prosincovym svatkiim. Ne Ze bychom
v muzeu jeli na stejné vinég, ale takovou trochu
vanocni - protoze duchovni, cirkevni a vnitfrné
silnou - vystavu pro vas pripravili kuratofi Sarka
BelSikova a lvo Binder. Jmenuje se Posvatné
uméni v nesvaté dobé. Ceské sakralni uméni
1948-1989 a vypravi tak trochu biblicky pfibéh
o vitézstvi ducha nad nesvobodou, o skvélych
lidech tvoricich navzdory komunistické totalité.

O této vystavé, ale i o listopadovych vystav-
nich novinkach Architektura v procesu &i Sik-
my uhel, mUzete ¢ist v novém vydani ¢asopisu
Muzeion. Nabizime vS8ak i restauratorské dob-
rodruzstvi s dikobrazimi ostny, nefotografie
Michala Kalhouse ¢€i pripominku dvoustého
vyroCi narozeni hrabéte Roberta Lichnovské-
ho Vostic.

Kdyz jsem zacinal Vanocemi, tak jimi i skon-
¢im: dalsi Muzeion vyjde az v lednu, tak Vam uz
nyni preji krasné vanoc€ni o novorocni svatky.

Tomas Kasal
PR manazer MUO
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V RIJNU PROBEHL
15. ROCNIK DNU
ZIDOVSKE KULTURY

|

Letosni ro¢nik festivalu Dny Zidov-
ské kultury Olomouc svym téma-
tem - vzdaleny blizky je cizi a nas
- poodkryl stereotypné podavany
obraz postoje ¢eské spole¢nosti
vuci zidovské mensiné, ktery je Cas-
to prezentovan jako romantizova-
né pevné transkulturni propojeni
nebo naopak jako pfisné izolovana
paralelni existence, doprovazena
napétim a konflikty.

Festival se zaméril na otazky,
jaky obraz Zid(i mame ulozeny v nasi
historické a kulturni paméti a pro¢.
Rlznym aspektiim tohoto problému
se v odborné roviné vénoval cyk-
lus pfednasek ¢eskych historikd.
Jakymsi pomysinym vrcholem pak
byla beseda s rakouskym slavistou,
spisovatelem, novinafem- Martinem
Pollackem.

Soucasti festivalu byla i diva-
delni inscenace Tréjanky, ktera
vznikla v koprodukci Muzea umé-
ni Olomouc, plzeriského Centra
pro kulturni a socialni projekty
Johan a prazského divadla Venuse

ve Svehlovce. | kdy? se netyka-
la explicitné Zzidovského tématu,
pfesto nad€asové rozvinula motto
festivalu, které v sobé skryva vniti-
ni paradox - vzdaleny blizky je cizi
a nas. Postavy tréjskych zen bez
muzl totiz predstavovaly ukrajin-
ské herecky, které nasly v Ceské
republice do¢asny azyl. Moderni
zpracovani klasické tragédie v rezii
Jakuba Cermaka se véak primarné
nesoustfedilo na sou¢asny vojen-
sky konflikt na Ukrajiné, ale na obéti
valky obecné. Jedenact mladych
ukrajinskych herec¢ek na scéné vel-
mi plsobivé ztélesnilo skute¢né
i fiktivni obéti valky, jez maji kazda
svUj vlastni individualni osud. @

MUZEUM

UMENI NAVSTIVIL
MINISTR KULTURY
MARTIN BAXA

Seznamit se s klicovymi projekty
MUO, jako jsou digitalizace vzac-
nych sbirek, pfiprava novych sta-
lych expozic, rekonstrukce kina
Central a pfedevs§im pfiprava
stavby nové budovy SEFO, prijel
v zafi do Olomouce ministr kultury
Martin Baxa.

V doprovodu feditele Ondrieje
Zatloukala, jeho zastupcl Giny Re-
notiére, Michala Soukupa a vedouci
oddéleni SEFO Barbory Kundraci-
kové si prohlédl stalou expozici vy-
tvarného uméni 20. stoleti - Stoleti
relativity i vystavy BOSCH+BOSCH
aDomov a svét. Spole¢né s vede-
nim muzea také zavital do pravé
rekonstruovaného kina Central
a do proluky vedle Muzea moder-
niho uméni, kde by v budoucnu
méla stat nova budova SEFO.

»,Pro Muzeum uméni i pro
ministerstvo kultury je dalezité
prezentovat nase umeéni v SirSim
stfedoevropském kontextu a uz
vice nez deset let se rodi myslenka
Stiedoevropského fora, tedy mista,
kde se bude prezentovat uméni stie-
doevropského prostoru. My jsme
pfipraveni projekt SEFO nejen pod-
pofrit, ale také zahdjit jeho naplnéni,
protoze to, éemu se damy a panové
z Muzea umeéni vénuiji, je naprosto
ojedinélé. Myslim si, Ze SEFO na-
pliuje jednu z dilezitych véci, aby
Ceska kultura prekrocila geografické
hranice nasi zemé a prezentovala

se v néjakém kontextu,” fekl pfi na-
v§tévé ministr kultury Martin Baxa.

Podle feditele Ondreje Zatlou-
kala patfi Stredoevropské forum
Olomouc k nejvyznamnéjsim pro-
jektim celé Eeské vytvarné kultury.
Vedle arcidiecéznich muzei, které
reprezentuji staré uméni, nas SEFO
pfivadi do 20. a 21. stoleti. Specialné
se pak soustfedime na obdobi to-
talit ve stfedoevropském prostoru
a hledame koreny stfredoevropanstvi
v ramci vytvarné kultury,” dodal. @

MUO ZISKALO
CENU F@IMP

2021-2022

Loni v 1été rozpohyboval snimek
»Sebastiano Luciani zv. del Piom-
bo. Madona s rouskou. Vznik ob-
razu“ prostor pred olomouckou
katedralou sv. Vaclava. Zajimava
podivana upoutala nejenom diva-
ky, ale i pfedstavitele Mezinarodni
rady muzei pro nové audiovizudlni
technologie a socialni média AVI-
COM, ktera pUsobi ve vice nez 130
zemich svéta. Za tento snimek ob-
drzeli na 26. Generalni konferenci
ICOM v Praze jeho tvurci Hana La-
matova z Muzea uméni Olomouc
aanimator Radim Sevéik cenu fes-
tivalu FRIMP 2021-2022.

,Obraz Madona s rouskou od
malife Sebastiana Lucianiho
zv. del Piombo, ktery je jednim
z chef-d’oeuvre stalé expozice
Ke slavé a chvale v Arcidiecéznim
muzeu Olomouc, pfedstavuje au-
torsky animovany klip v nékolika
rovinach. Divak se nejprve blize
seznami s technikou olejomalby,
a tak nahlédne na jednotlivé vrst-
vy obrazu. Postava Panny Marie ho
potom sama zapoji do poznani, jak

se proménovala kompozice dila,”
fika lektorka edukacniho oddéleni
MUO Hana Lamatova. Pravé ona je
autorkou namétu i scénare snimku.
Jeho jedine¢nou vytvarnou podobu
mu vtiskl zlinsky animator a peda-
gog Radim Sevéik.

Mezinarodni festival F@IMP
2021-2022 (Festival of Audiovisual
and Innovative Museum Media Pro-
ductions) pofada podvybor Mezi-
narodni rady muzei ICOM pro nové
audiovizualni technologie a socialni
média AVICOM. @




MILENA VALUSKOVA
*06 10 1947 OLOMOUC

Olomoucka fotografka Milena Valuskova prosla béhem
svého zivota snad vSemi oblastmi fotografie. Od konce
Sedesatych let se profesné vénovala klasické ateliérové
fotografii, kdy se v tzv. komunalnim ateliéru specializova-
la na portréty déti. V sedmdesatych letech absolvovala
kratkou, ale nenahraditelnou zkusenost v pitevné soud-
niho lékafstvi, kde fotografovala obé&ti nasilnych ¢int i tzv.
predmeéty doliéné pro soudni jednani. Podobné spolupra-
covalais olomouckou Iékafskou fakultou na pfipraveé stu-
dijnich materiali a dokumentovala i védecko-vyzkumné
projekty. V osmdesatych letech plisobila v olomouckém
stfedisku Statni pamatkové péce a ochrany pfirody. Jeji
tvorba se rozpina od dokumentu az po mnohovrstevnaté
krajinné studie a technicky komplikovana zatisi.

Zahrada 1,1985/2000, ¢ernobila fotografie,
papir s emulzi, Muzeum uméni Olomouc

4 KALENDARIUM

VACLAV RADIMS’KY
*06 10 1867 KOLIN NAD LABEM
131 011946 PASINKA U KOLINA

prelomu 19. stoleti a prvnich desetileti stoleti dvacatého.
Studoval ve Vidni a v Mnichové a pak jako jednadvacetile-
ty vyrazil do francouzského Barbizonu. Zde mél moznost
poznat francouzskou impresionistickou malbu. Spratelil se
s Paulem Cézannem (1839-1936), a ten jej privedl ke Clau-
du Monetovi (1840-1926). Radimského okouzlil Monet
na cely Zivot, pfevzal metody jeho prace i zplisob jeho
vidéni pfirody. O jeho impresionistické obrazy byl v Pafizi
takovy zajem, Ze si za vydélky koupil a zrekonstruoval
mlyn na fece Seiné&, ktery mu slouzil jako ateliér. | z Fran-
cie vSak Radimsky obesilal domaci vystavy. Napfiklad
jeho soubor 88 obraz(i vystaveny u Topice v roce 1899
zprostfedkoval ¢eskym divakam prvniinformace o impre-
sionismu. Po prvni svétové valce se vratil do Cech. Motiv
pableskujici feky Seiny a krajiny kolem Giverny vymeénil
za Labe a Polabi.

Na rybniku, 1903-1904, olej, platno,

Muzeum uméni Olomouc

NIKOLAUS JOSEPH
VON JACQUIN

*16 02 1727 LEIDEN
+26 10 1817 VIDEN

Nikolaus Joseph von Jacquin byl holandsky botanik
a fyzik, studoval medicinu v rodném Leydenu, ve studi-
ich pokracoval v Pafizi a ve Vidni, kde zil od roku 1752.
Zalozil videnskou botanickou zahradu a botanickou Skolu.
V letech 1755-1769 byl studijné vyslan Frantiskem Sté-
panem Lotrinskym do Zapadni Indie a Stfedni Ameriky,
aby doplnil botanické sbirky schonbrunnského palace
o sbirky zivoéichd, rostlin a vzorkd minerald. Roku 1762
obdrzel titul profesora mineralogie a hornictvi v Banské
Stiavnici a roku 1768 byl jmenovan profesorem botani-
ky a fyziky a stal se také feditelem botanické zahrady
videnskeé univerzity. Kromé toho byl von Jacquin pové-
fen dozorem nad cisarskou zahradou v Schénbrunnu.
Jeho monumentalni Sestisvazkové dilo Icones plantarum
rariorum (llustrace rostlin) obsahuje také 648 barevnych
ilustraci Josefa Hofbauera, Ferdinanda a Franze Bauero-
vych a Josefa Scharfa
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ICONES PLANTARUM RARIORUM, Vindobonae
1781-1804, papir, vazba: lepenka potazena hnédou kuzi,
Arcibiskupstvi olomoucké - Arcidiecézni muzeum Kroméfiz

JAN KUBICEK
*3012 1927 KOLIN
114 10 2013 KOLIN

Jan Kubi¢ek podstatné ovlivnil podobu c¢eského pova-
le€ného uméni hned nékolikrat. Na pfelomu 50. a 60. let
jeho malby tvofily ur€ity protipdl k ,temnym*“ poloham
strukturalni abstrakce (informelu) a nasledné, v letech
1962-1966, se vyrazné podilel na formovani ¢eské odno-
ze mezinarodniho proudu lettrismu. Od roku 1967 pak
Kubicek patfil ke klicovym osobnostem neokonstruk-
tivnich tendenci, pfi€emz v rozvijeni svého originalniho
geometrického programu pokracoval az do zavéru zivota.
Charakteristickymi rysy umélcovych realizaci v oblas-
ti lettrismu i geometrické abstrakce jsou smysl pro fad,
udernost vizualniho sdéleni, absence literarniho obsahu
a precizni malifské provedeni. Vynikajici ukazkou umél-
covy progresivnosti je pak triptych Pfi¢itani - progrese.
Tato prace je zaloZzena na principu déleni ¢tverct ve dvou
soubéznych planech, tedy v ploSe a zaroven pomoci linii,
¢imz zdanlivé jen racionalné vzniklé dilo ma necekany
vizualni ucinek.

Pric¢itani-progrese (triptych), 1970, akryl,
platno (3x), Muzeum uméni Olomouc



Vykonstruovany proces a letité vézeni. | tak ob¢as
koncila snaha ¢eskych tvlrcd o sakralni uméni
béhem komunistického rezimu. A pravé témto tvir-
cum - umélcliim, architektim, teoretikim, knézim
a jejich dilim patfi od 27. fijna nova vystava Muzea
umeéni - Posvatné umeéni v nesvaté dobé.

POSVATNE UMENI
V NESVATE DOBE

CESKE SAKRALNI
UMENI 1948-1989

v Jedovnicich, 1963, olej, platno, Rimskokatolicka farnost Jedovnice

M Mikulas Medek, studie oltaini obrazu pro kostel sv. Petra a Pavla

Nazornym pfikladem je projekéni kancelar Hut archi-
tekta Jaroslava Cermaka, autora kaple Bozského Srd-
ce Pané v olomoucké Fakultni nemocnici. Cermak
ve své kancelari uz od roku 1937 sdruzoval teoretiky,
femeslniky i umélce. Vzhledem k politické situaci
v8ak musela v roce 1948 Hut oficialné ukongit svoji
¢innost, jeji Clenové se ovSem schazeli i nadale a pra-
covali na zakazkach pro kostely. Hlavni teoretici Huté,
historicka uméni RazZena Vackova a teolog Josef
Zvéfina, v ramci téchto projektl usilovali o vytvore-
ni nového uméleckého slohu. Komunisticka totalita
ale utnula jejich Gvahy i snahy, oba byli v 50. letech
odsouzeni ve vykonstruovaném procesu na dvaadva-
cet let. Profesorka Vackova stravila ve vézeni patnact
let, Josef Zvérina tfinact. Nebyli zdaleka jedini.

Navstévnici uvidi v Muzeu moderniho uméni
na sto sedmdesat peclivé vybranych dél od tako-
vych umélc, jako jsou Mikulas Medek, Jan Exnar, Jan
Jemelka, Ludvik Kolek, Otmar Oliva, Miroslav Rada,
Miloslav Troup ¢€i napfiklad Vojmir Vokolek.

Vystava nabizi pestrou skalu artefaktl: nejen
obrazy, kresby, sochy a grafiky, ale také modely,
architektonickeé plany, vitraje, relikviare, svicny €i tex-
tilni predmeéty. V hlavni ¢asti vystavniho salu Trojlodi
jsou umélecka dila, jez maiji souvislost s konkrétnimi
liturgickymi prostory. Stranou nezlstane ani archi-
tektura - prostiednictvim architektonickych pland,
kreseb a modelll se zajemci seznami s realizovanymi
stavbami i s témi, které se postavit nepodafilo.

»Navstévnici si mohou prohlédnout plany archi-
tekt(l Jana Sokola, Jaroslava Cermaka, Toméase Cer-
nouska, Lubomira Slapety a dal$ich. Ve zvlastni sekci
predstavujeme také ¢eské umélce plsobicivdaném
odvétvi v zahranici, Jana Koblasu, Zbyrika Sekala,
Josefa Symona a Josefa Simu. Pfedevsim jsem rada,
Ze se povedlo zapUjc¢it z Francie navrhy vitraji Josefa
Simy, které vytvoril pro kostel sv. Jakuba v Remesi.
Soucasti vystavy je také néco jako pokladnice se
vzacnymi relikviari a dalSimi liturgickymi pfedméty,*
vyjmenovava spoluautorka vystavy Sarka Belsikova.

NESVATA DOBA

Vystava provazi navstévniky obdobim mezi léty 1948
az1989. Pro pochopeni této tézké doby se v§ak musi-
me vratit do konce 2. svétové valky. Rimskokatolicka
cirkev se tehdy snazila rychle vzchopit, zaCala obno-
vovat ponic¢ené sakralni pamatky, meéla vysoky spo-
le€ensky kredit. Tento slibny rozvoj razné pretal unor

1 Olomouc-Nova Ulice, Domov sester s kapli
kongregace Milosrdnych sester lll. Fadu sv. Frantiska,
Jaroslav Cermak, architekt, 1947-1950, fotografie
svéceni stavby, 1950

1948 a nastup Komunistické strany Ceskoslovenska
k moci. Cirkev se dostala do role hlavniho odplrce
nového rezimu. Komunisté v ni vidéli nepratelskou
silu, rusivy prvek totalitni a pfisné centralistické moci.
Statni moc si prostfednictvim novych zakonu zajis-
tila nad cirkvi kontrolu; napfriklad duchovni potfebo-
vali ke své Cinnosti tzv. statni souhlas, skoncila také
hospodarska samostatnost cirkve. Na prelomu 40.
a 50. let za¢al komunisticky teror - internace biskup,
zinscenované soudni procesy proti cirkevnim pred-
stavitelim, likvidace muzskych a vyrazné omezeni
zenskych rada, vylouceni teologickych fakult ze svaz-
ku univerzit. Tento tvrdy pfistup se ponékud zmirnil
koncem 50. let, ale ke skute€nému uvolnéni doslo
az v obdobi tzv. prazského jara koncem 60. let, které
ovSem vzapéti prerusila sovétska okupace a nastup
shormalizace”. Nepfiznivy povaleény vyvoj se vyrazné

POSVATNE UMENI V NESVATE DOBE / CESKE SAKRALNI UMEN| 1948-1989 7



promital do vSech oblasti cirkevniho a nabozenského
Zivota, ovlivhoval a brzdil také moznosti umélecké
tvorby pro sakralni stavby a jejich interiéry. Navzdory
dobé vSak vznikaly nékteré bohosluzebné realizace
vysoké vytvarné a teologické urovné.

?j‘\ lV..' i

vitraj, Rimskokatolicka farnost Kozlovice, kostel

M Jan Jemelka, Andél vitézny, 1988-1989,
sv. Barbory a sv. Archandéla Michaela

8 VYSTAVA

o hostiné, 1979-1983, nasténna malba, (v popredi Ivo Binder, Markéta Leheckova
a Sarka Belsikova béhem prizkumu a pofizovani fotodokumentace)

N Straz pod Ralskem, kostel sv. Zikmunda, Vojmir Vokolek, Podobenstvi

Pozoruhodnym a zasadnim pocinem v ramci pro-
sazovani moderniho uméni v sakralnich interiérech
je spoluprace jedovnického farare Frantiska Vavfric-
ka s prazskymi umélci MikulaSsem Medkem a Janem
Koblasou. Tito autofi vytvofili v 60. letech v jedov-
nickém kostele zcela mimoradné dilo, které se stalo
precedentem pro dalsi realizace v jedovnické far-
nosti, a to novostavbu kostela sv. Josefa v Senetarovée
a upravu kaple Bozského Srdce Pané v Kotvrdovicich.
Ve vystavé bude jedovnicka farnost zastoupena cino-
vymi svicny Jana Koblasy a pfipravnou malbou pro
hlavni oltaF Mikulase Medka, kterou daroval farafi
FrantiSku Vavrickovi. Kostel sv. Josefa v Senetarové
postaveny na prelomu 60. a 70. let Ludvikem Kolkem
reprezentuje architektonicky model z pozUstalosti
autora, doplnény nékolika vitrajemi a sadrovym reli-
éfem sv. Josefa.

»~Jak je patrné z predchoziho vyctu, jednotlivé rea-
lizace se ve vystave predstavuje predevsim prostred-
nictvim modeld, pland a navrh(. Rada predmétd,
na néz se tento projekt soustreduje, je totiz soucasti
zivého bohosluzebného prostoru, kde plini svoji funk-
ci vramci liturgického roku. Nasim zamérem nebylo
vytrhavat tyto predméty z jejich funkce a prostredi.

Po domluvé s jednotlivymi farnostmi jsme zapujcili
dila, ktera jsou pro né na urc¢itou dobu postradatelna
¢i nahraditelna,” vysvétluje BelSikova.

OLOMOUCKA STOPA VE VYSTAVE

Vystava pfipomene také pfibéh v ivodu zminéné
projekéni kancelafe Hut Jaroslava Cermaka, kte-
ra vyprojektovala nékolik pozoruhodnych staveb
a Uprav kostell. Jednim z nich byla i novostavba
domova sester spolec¢né s kapli Bozského Srdce
Pané, ktera se dodnes nachazi ve Fakultni nemocnici
Olomouc, kde slouzi jako pfednaskovy sal.

»Kapli na vystavé predstavujeme prostrednictvim
architektonickych plana, které se podarilo dohledat
v archivu Narodniho technického muzea v Praze
v pozustalosti architekta Cermaka. Tyto plany dosud
neméla vefejnost moznost spatfit stejné jako navrh
na vitraj, ktera zdobi predsin kaple a ktera se z jeji
bohaté vyzdoby jako jedind v nemocnici dochovala
dodnes. Navrh vitraje se podafilo dohledat v pozU-
stalosti malife Miloslava Troupa, ktery s Huti intenziv-
né spolupracoval,® prozrazuje spoluautorka vystavy.

Nové kostely a kaple vSak vznikaly velmi zfidka.
V 50. letech to bylo az na vyjimky nemozné. ,Zmi-
néna kaple Bozského Srdce Pané v Olomouci byla
vysvécena v roce 1950 pro Kongregaci Milosrdnych
sester lll. Fadu sv. Frantiska. Ackoliv jesté tentyz rok
zacala likvidace zenskych i muzskych fadd, za sestry
pusobici v nemocnici nebyla nahrada, a proto také
rezim stavbu této kaple s domovem sester toleroval,”
vysvétluje Sarka Belsikova.

Pfib&h Jaroslava Cerméka, jeho projekéni kance-
lare i jejich prace jsou jednim z mnoha, které vystava
bude prezentovat. Témér kazda z nékolika mala novo-
staveb kostell a kapli, které se v socialistickém staté
podafilo uskutecénit, nese zajimavy pfibéh. A neni
vzdy tragicky. Napfiklad v dobé politického uvolné-
ni v 60. letech se farafi Eugenu Zelenému podafilo
pfi novostavbé evangelického kostela U Jakobova
zebfiku v Praze-Kobylisich prosadit Svycarského
architekta Ernsta Gisela, ktery navrhl na svou dobu

M Jan Koblasa, oltaini svicny, 1965,
porhodiovany cin, Rimskokatolicka farnost
Jedovnice, kostel sv. Petra a Pavla

zcela moderni jedine€nou stavbu. Na vystavé ji bude
reprezentovat originalni dfevény model, ktery Ernst
Gisel zaslal ze Svycarska do Prahy v roce 1967.

Kaple Bozského Srdce Pané od architekta Cer-
maka ovSem neni jedinou olomouckou stopou
ve vystavé. Jelikoz je cely projekt zaméren ekume-
nicky, soustfeduje se i na ostatni kfestanskeé cirkve.
Konkrétné napfriklad v Olomouci vznikla v druhé
poloviné 80. let velmi kvalitni prestavba modlitebny
Ceskobratrské cirkve evangelické, kterou projekto-
val ing. Josef Bartak ve spolupraci s olomouckym
vytvarnikem Pavlem Herynkem. Ve vystavé bude
tento poc€in prezentovan trojrozmérnym modelem
a kresbou s navrhy vitraji od Pavla Herynka.

N Lubomir élapeta, Ticha, kostel sv. Mikulase, severni praceli,
1968, pauzovaci papir, tus, tuzka, Muzeum uméni Olomouc
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Moderni uméni vznikalo v dobé komunistické totality
C¢asto pro venkovské kostely, a to spiSe na Moravé,
coz véak nelze podle Sarky Belsikové tGplné zobec-
nit: ,Uskuteénéné projekty jsou spiSe nez s geografii
spjaty se jmény vyraznych osobnosti knézi, ktefi méli
odvahu nova dila prosadit navzdory dobé a prede-
vSim pro né dokazali ziskat véfici. Takovouto osob-
nosti byl napfiklad farar z Jedovnic FrantiSek Vavricek
nebo stale ¢inny knéz Pavel Kunes z Klecan u Pra-
hy ¢i Pavel Prochazka dnes pusobici ve $luknovské
farnosti.”

Nékdy byli aktivni i mistni obyvatelé, diky nimz
vznikla napfriklad v roce 1952 novostavba kaple Pan-
ny Marie Prostfednice vSech milosti v Kanovicich.

10 VYSTAVA

,PRALA BYCH SI, ABY
VYSTAVA UKAZALA,
ZE KOSTELY A KAPLE
NEMUSI BYT CENENY
A PAMATKOVE
CHRANENY JEN PRO
SVOU HISTORICKOU
HODNOTU, ALE

ZE SE V NICH
NACHAZEJi DILA
VYSOKE VYTVARNE
A TEOLOGICKE
UROVNE Z NEDAVNE
MINULOSTI.“

M Pavel Herynek, model reliéfu pro kostel Ceskobratrské cirkve evangelické
v Olomouci, 1986, preklizka, dfevo, polychromie, Muzeum uméni Olomouc

Tato realizace ovSem neblaze dopadla na jeji auto-
ry — vytvarnika FrantiSka Penaze a knéze Antonina
Suranka, ktefi byli za tuto &innost stihani. Nékolik
novostaveb se za¢atkem 50. let podafilo uskuteénit
také v ramci Ceskobratrské cirkve evangelické. Ty
jsou spjaty se jmény bratr( Pavla a Bohumila Bareso-
vych. Slo napftiklad o kostely v Praze-Braniku (1947-
1948) a Roznové pod Radhostém (1949-1953) Ci tzv.
Milicova modlitebna v Praze-MaleSicich (1950-1952).

Politické uvolnéni 60. let pfineslo i moZnost prosa-
zeni nékolika novostaveb fimskokatolickych kostell
(pro zajimavost, uvadi se, ze v letech 1945-1989 bylo
u nas zboreno 235 kostelnich staveb). Jednalo se o jiz
zminovany kostel sv. Josefa v Senetarové navrzeny
Ludvikem Kolkem nebo pozoruhodnou stavbu kos-
tela sv. Mikulase v Tiché u Frenstatu pod Radhostém

Farni sbor Ceskobratrské cirkve evangelické

M Ernst Gisel, model kostela U Jakobova Zebfiku
v Praze-Kobylisich

v Praze-Kobylisich, prvni navrh, 1967, balsa,

architekta Lubomira Slapety, jehoz planova doku-
mentace je soucasti sbirky architektury Muzea uméni
Olomouc a bude taktéz k vidéni na vystavé.

Zcela ojedinélym pfipadem je pak novostavba
kostela sv. Vaclava v Mosté, kterou navrhl architekt
Michal Sborwitz v 80. letech. (Mimochodem arch.
Sborwitz projektoval zdafilou Gpravu Muzea moder-
niho uméni v Olomouci, jak ji znate v sou¢asné podo-
bé.) BEéhem rozsahlé demolice historického mésta
Most, jeZ muselo ustoupit t&€zbé uhli, byly zni¢eny
spoleé&né s okolni zastavbou vedkeré mistni kostely.
USetfen byl pouze goticky chram Nanebevzeti Pan-
ny Marie, ktery po naroéném presunu ztratil svou
prvotni funkci. Jako nahradu mohla cirkev ve své farni
zahradé tehdy vystavét zcela novy kostel sv. Vaclava,
ktery bude na vystavé zastoupen architektonickymi
plany Michala Sborwitze.

Vystava také ukaze promény, kterymi si cirkve
- predevsim katolicka - béhem totality prosly. Tou
nejzasadnéjsi byl Il. vatikansky koncil (1962-1965),
jehoz vystupem byly dokumenty tykajici se cesty
k aktivnéj§imu zivotu z viry. Jeden z nich - Sacrosan-
ctum Concilium (1963) - se zabyval liturgii, v niz byl
polozen dliraz na spoleénou modlitbu. V této Kon-
stituci o posvatné liturgii se také objevil pozadavek
na snizeni poctu oltail v chramu a predevsim na oto-
Ceni oltare ¢elem k lidu. Tento zasadni pozadavek
znamenal radikalni zménu v uspofadani chramovych
interiér(. V Ceskoslovensku byla situace se zavadé-
nim tohoto nového usporadani ztizena, kazdopadné
jiz od 60. let se zacaly proménovat i zdejsi chramové
interiéry podle novych reforem, coz zaroven umoz-
fiovalo nové umélecké vstupy do sakralnich interiérd.
Napfiklad olomouéti architekti Tomas Cernousek ¢&i
Lubomir Slapeta navrhli celou fadu liturgickych Gprav
kostelll podle reforem Il. vatikanského koncilu.

Neprehlédnutelny a zcela prikopnicky ve své
tvorbé byl pardubicky vytvarnik Vojmir Vokolek.
Solitér mezi vytvarnymi umélci, ktery se celozivotné
a intenzivné vénoval vyzdobé sakralnich interiéra.
Nejradéji vytvarel do kostelll kromé& rozmérnych

™ Josef §|'ma, navrh na vitraje kostela sv.Jakuba

v Remesi (Francie), 1959, olej, platno, Musée des Beaux-
arts de Reims, Centre national des arts plastiques
(France), © Adagp, Paris / Cnap, photo: Musée des

Beaux-arts de Reims - C.Devleeschauwer

nasténnych maleb i mobiliaf. V pozdéjsich mal-
bach vyjadfoval nejen duchovni biblicka poslani,
ale kladl dliraz také na socialni a environmentalni
odpovédnost kiestantl. Vokolkovo dilo je fascinujici
nejen svym rozsahem, ale také zplisobem, se kte-
rym zobrazoval biblicka témata. Aktualizoval naméty
postavami v dobovém obleceni, nékdy i konkrétnimi

M Miroslav Rada, Pla¢ Jeremiasdv, 1986, olej, platno,
Proseé, sborovy sal Ceskobratrské cirkve evangelické
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M Jan Sokol, deskovy relikviaf pro ostatky ¢eskych
svétc, 1949, zlacené stiibro, patinovany bronz, kristal,
Rimskokatolicka farnost Olesnice, kostel sv.Vavfince

soucasniky. ,Vokolkovy rozmérné nasténné malby,
které do vystavnich prostor nelze prenést, predsta-
vi alespon doprovodna publikace. V expozici bude
Vojmiru Vokolkovi vénovana nalezita pozornost diky
tomu, Ze se nam podafrilo zapujcit jeho kfizovou ces-
tu a také vybaveni kaple - obétni stul, svicny, kfiz,
lavice, které vytvoril pro kostel ve Strazi pod Ral-
skem,” laka navstévniky BelSikova.

SPOLUPRACE S USTR

Vystavu samotnou pfipravila Sarka Belsikova spo-
le€né s emeritnim kuratorem Muzea uméni Ivo
Binderem. Pfipravé vystavy a katalogu predchazel
podrobny prizkum a mnoho cestovani. V prvni fazi

12 VYSTAVA

objeli autofi zhruba stovku kostelll a kapli v celé
Ceské republice. Spole&né s muzejnimi fotografy
Markétou Leheckovou a Zdenkem Sodomou doku-
mentovali vytipovana dila.

stento priizkum vychazel z Gectyhodnych znalosti
Ivo Bindera, ktery dlouhodobé a systematicky mapu-
je novodobé uméleckeé prace v kostelich a zna osob-
né fadu jejich tvarcd i iniciatord,” prozrazuje Sarka
BelSikova.

Vytvarné uméni vznikajici pro sakralni interiéry
ve sledované dobé silné ovliviovala politicka situace,
coz nebylo mozné ve vystavé pominout. Proto také
Muzeum uméni oslovilo ke spolupraci Ustav pro stu-
dium totalitnich rezimua (USTR), konkrétné historika
a teologa Michala Sklenare, ktery se touto proble-
matikou dlouhodobé zabyva a na dané téma chysta
vlastni samostatnou knihu. USTR se diky nému stal
vyznamnym partnerem, a dokonce spoluvydavate-
lem katalogu vystavy. Spoluprace funguje i na lek-
torské urovni - edukacni oddéleni Muzea uméni
Olomouc pfipravuje doprovodné programy ve spo-
lupraci s oddélenim vzdélavani USTR.

PUBLIKACE

Doprovodna publikace, ktera je sondou do ¢eskych,
moravskych i slezskych kostell a kapli, vybé&rové
predstavuje umélecka dila vznikajici vdaném obdo-
bi1948-1989. Hlavnim kritériem kuratorského vybéru
byla pfedevsim vytvarna kvalita. V knize jsou pred-
staveny jak cirkevni novostavby, tak jejich architek-
tonické upravy, malby, sochy, vitraje €i dila z oblasti
uméleckého femesla.

Ve vystavé je mozno pochopitelné predstavit
jen zlomek z téchto realizaci, mnohem vice toho
najdou zajemci v publikaci, kterad obsahuje kolem
90 medailonl realizaci a asi 90 kratkych medailonl
autorl a zadavatel(. ,,Jsme si védomi toho, Ze projekt
nemuze obsahnout viechny tvlrce, ktefi byli ¢inni
v daném obdobi v chramovych interiérech. Stejné

M Eva Brodska, Ukfizovani, 1971, antependium, tapisérie,

utkovy ryps, vina, Rimskokatolicka farnost Roudnice

nad Labem, kostel Narozeni Panny Marie

tak si uvédomujeme, Ze ani informace a udaje, které
jsme k jednotlivym realizacim shromazdili, nemusi
byt uplIné &i presné. Rada dél vznikala svépomoci,
na zakladé ustnich dohod, tudiz nejsou ¢asto pod-
loZzeny pisemnymi prameny. Museli jsme nékdy spo-
Iéhat na vzpominky autorll a pamétnikd,” vysvétluje
Sarka Bel$ikova.

Nad celym projektem prevzali zastitu ministr kul-
tury CR Martin Baxa a arcibiskup prazsky a primas
¢esky Mons. Jan Graubner, a to véetné publikace.
Prvni €ast knihy zahrnuje tfi teoretické stati. Histo-
rik uméni Ivo Binder seznamuje ¢tenare se situaci
vytvarného umeéni v sakralnich prostorech v daném
obdobi. Na n&j navazuje teolog a historik Michal
SklenaF s odbornym pojednanim o situaci fimsko-
katolické cirkve v druhé poloviné 20. stoleti. Zaveé-
reCna stat, jejimz autorem je historik a teoretik uméni
Tomas Mazac, je zamérena na situaci vytvarného
uméni v Ceskobratrské cirkvi evangelické. Podstat-
nou a nejrozsahlejsi ¢asti publikace je vSak ona fada
medailont od obou kurator( vystavy Sarky Belsi-
kové a Ivo Bindera a od historika Michala Sklenare,
které v bohatém obrazovém doprovodu predstavuji

M Ludvik Kolek, Kladeni Krista do hrobu,
1964-1965, olej, platno, soukroma sbirka

konkrétné nejvyznamnéjsi lokality, v nichz dila vznikla,
autory uméleckych dél a vybrané zastupce zadava-
tell - osobnosti, které se o vznik realizaci zaslouzily.

Redakci publikace vedla emeritni kuratorka
Muzea uméni Anezka Simkova a grafickou podo-
bu ji vtélil Petr Smalec. Svym rozsahem kolem 300
stran a vybavenim asi 300 barevnymi fotografiemi
porizenymi v terénu predevsim muzejnimi fotografy
Markétou Leheckovou a Zderikem Sodomou je kni-
ha vyznamnym pfispévkem Muzea uméni Olomouc
k poznani duchovné orientované umélecké tvorby
v nedavné historii nasi zemé. @

ty pro kostel

fizové ces

sv. Petra a Pavla v Rozhovicich, 1969-1979, kov, dfevo,

Rimskokatolicka farnost Odolena Voda

M Vojmir Vokolek, 4. zastaveni k
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BALINT SZOMBATHY:
NIC BYCH NEUDELAL

JINAK

14

HOST

Attila Csernik, Katalin Ladik, Laszl6 Kerekes, Laszlo
Szalma a Balint Szombathy - to jsou umélci, kteri
pred padesati lety vytvorili v jugoslavské Subotici
na hranici s Madarskem uméleckou neoavantgradni
skupinu BOSCH+BOSCH. Pravé tu nyni predstavu-
je Muzeum umeéni. Zahajeni vystavy si nenechal ujit
Balint Szombathy, kterého reprezentuje ve své dobé
provokativni a dnes spiSe satiricka série fotografii
Lenin v Budapesti. ,Letos jsem po padesati letech
udélal novou demonstraci, kdyz jsem nosil portrét
Vladimira Putina. Jako pozadi jsem vyuzil pomnik re-
voluce z roku 1956, fika Balint Szombathy a dokazu-
je, ze duch revolty ho neopustil ani po sedmdesatce.

Balint Szombathy, Lenin v Budapesti, 1972

L ZACATKEM

70. LET BYL

V JUGOSLAVII
POPULARNI
MAILART. UMELCI
S| PSALI DOPISY,
NEBYL INTERNET,
TAKZE NAM

NIC JINEHO
NEZBYVALO.“

Jak vznikla skupina
BOSCH+BOSCH?
Zacalo to na gymnaziu v Subotici.
Znali jsme se mezi sebou a prakticky
jsme délali to, co na konci 60. let cely
svét, jako mladi umélci jsme se sdru-
zovali ve skupinach.

Covasv té dobé zivilo?

Ja byl grafik v novinach a ¢asopisech.
Kazdy z ¢lenl skupiny mél n&jaké po-
volani a k tomu jsme délali uméni. Ni-
kdy nas ani nenapadlo, ze by se nase
dila vystavovala v muzeich. Co jsme
si vydélali v praci, to jsme investovali
do uméni.

Bylo toto obdobi pro vas

umélecky Zivot dulezité?
Bylo to velmi dulezité obdobi. Byla to
pro mé, vlastné pro nas pro vSechny,
velka zkuSenost. Stvofili jsme totiz
svou vlastni Skolu, kde jsme se vzdé-
lavali sedm let. Pfitom nikdo z nas
nebyl na Akademii vytvarnych uméni,
protoze kdybychom se tam zapsali,
tak bychom nemohli délat uméni, ja-
ké jsme délali.

POLITIKA, LENIN A PUTIN

Byla pro vase dilo a tvorbu
dulezita politika?
Bylo to vazné téma. Byli jsme kriticti
vldi politice v Jugoslavii, ale je nutné
fict, ze v Jugoslavii bylo jednodussi
se k témto vécem vyjadiovat nez na-
priklad v Ceskoslovensku

Jak vlibec vznikla série
fotografii s Leninem,
ktera vas zastupuje

na olomoucké vystavé?

Jako turista jsem se vydal 1. kvétna
1972 z Jugoslavie do Budapesti. Tam
byl velky prvomajovy priivod, podob-
né jako v Moskveé a dalSich méstech
socialistickych statl. Po privodu
jsem koupil portrét Lenina od ¢lové-
ka, ktery Sel kolem a rozhodl jsem se,
Ze udélam svoji vlastni demonstraci.
Pokousel jsem se umistit fotografii
do kontextu, pozadi, které nemélo
nic do ¢inéni s oslavou ideji komu-
nismu. Na jedné jsou napfiklad vidét
zbytky kulek, které byly vypaleny bé-
hem madarské revoluce v roce 1956.
Na druhém zase plakat s Viethamem,
protoze v té dobé tam probihala valka.
Na treti pak reklama na statni loterii.
Prosté jsem hledal pozadi, které by
provokovalo. Letos jsem po padesa-
ti letech udélal novou demonstraci,
kdyz jsem nosil portrét Vladimira Pu-
tina. Jako pozadi jsem vyuzil pomnik
revoluce z roku 1956.

Jak na to lidé reagovali tehdy

a jak na tu letoSni demonstraci?
V Jugoslavii se to mohlo vystavovat
hned, ale nevzpominam si, kdy jsem
to poprvé vystavoval v Madarsku, ale
urcité az po zméné rezimu. S Putinem
je to jesté prilis Cerstvé, teprve vytva-
fim fotografie.

Mohl byste porovnat

tehdejsi situaci v Jugoslavii

av Madarsku?
Rozdil byl ohromny. Madafi nesméli
nikam jezdit, museli mit vyjezdni do-
lozky, za to ja jsem k nim mohl, vozil
jsem knihy, Casopisy a dalSi mozné
materialy, hlavné gramofonové des-
ky Rolling Stones, Beatles, Jimmyho
Hedrixe. (smich)
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HOST

,PRISLA DOBA ending v Jugoslavil
INDIVIDUALISMU Po 2. svétové valce nebyla nase si-

tuace nejlepsi, ale v 60. letech se to

A SKU Pl NY JAKO velmi zlepsSilo. Tito si daval pozor, aby
MY’ SE ZA(V:ALY nebyl kritizovan ze Zapadu. Nejlepsi

to bylo v 70. letech, Madafi v Jugosla-

ROZPADAT. PRISLY vii maii své skoly,radiio, casopisy, no-
NOVETRENDY. ~ IZToi e o
KONCEPTUALNI st o sova
UMENI ZACALO BYT

POTLAéOVA'NO“ Mohli jste také cestovat

na Zapad?

VSude jsme mohli jezdit. Jugoslavie
méla treti nejlepsi pas na svété, ces-
tovali jsme bez viz, snad kromé USA
a SSSR. Osobné jsem dojel i k JiFi-
mu Valochovi do Brna, jezdil jsem
do Polska a o Zapadé ani nemluvim.
Mél jsem pfimy kontakt s uménim ze
Zapadu.

MAILART

Jak jste, kromé osobnich

navstév, udrzoval spojeni

s umélci z jinych zemi?
Byli jsme s nimi ve spojeni prostred-
nictvim posty, napfiklad se zminé-
nym Jifim Valochem. Za¢atkem 70. let
byl v Jugoslavii popularni mailart.
Umélci si psali dopisy, nebyl internet,
takze nam nic jiného nezbyvalo.

Jak jste ziskavali

kontakty pro mailart?
Adresy jsme rozSifovali mezi sebou,
takze ¢lovék, kdyz ziskal na nékoho
kontakt, tak si jej nenechal jen pro se-
be.Vznikaly pak seznamy adres z celé
Evropy. Muzea v Zahfebu, Bélehradé
navic byla uméni oteviena. V Madar-
sku a tusim, ze i v Ceskoslovensku, to

Prostrednictvim mailartu
jste se dovidalii o novych
uméleckych trendech

ze zapadni Evropy?

Balint Szombathy (*1950)

je konceptualni umélec narozeny ve Vojvodiné v byvalé Jugoslavii. Patfi ke kliCovym jménim
byvalého jugoslavského i sou¢asného madarského uméni. Jeho praxe zahrnovala Sirokou $ka-
lu umeéleckych aktivit, od vizualni poezie, proceduralniho uméni, land artu a performance az
po konceptualni uméni. Pomérné brzy upozornil na své performativni projekty, jako jsou The
Trails (Subotica, 1970), nebo fotograficka performance Bauhaus (Novi Sad, 1971), pfiéemz proslul
zejména tim, Ze se tématu socialistické reality vénoval v projektech jako Lenin v Budapesti (1972),
kdy po skonéeni prvomajovych oslav nesl provokativné LeninQv portrét ulicemi madarské metro-
pole. Vroce 1969 zalozil se Slavkem Matkoviéem skupinu BOSCH+BOSCH, ktera predstavovala
platformu neoavantgardnich umélcu z Vojvodiny, Srbska a Madarska, kterou ¢eskému publiku
vlbec poprvé predstavuje vystava v Muzeu uméni Olomouc.

Také ale v Jugoslavii nebyl problém
sehnat knihy a ¢asopisy v cizich jazy-
cich a mnohé byly dokonce preloze-
né. Navic jsme mohli knihy i Easopisy
ze Zapadu objednavat.

BUDAPEST

Proc se skupina
BOSCH+BOSCH rozpadla?
Prisla doba individualismu a skupiny
jako my, se zacaly rozpadat. PfiSly no-
vé trendy. Konceptualni uméni zacalo

byt potlacovano.

Co délate nyni?
PiSu knihu o skupiné BOSCH+BOSCH.
Celou historii skupiny.

Z Jugoslavie, respektive

ze Srbska, jste odesel

do Madarska. Kdy a pro¢

jste se odstéhoval?
Protoze jsem Madar! (smich) Pfemys-
lel jsem, ze bych Sel na Zapad, ale
protoze mam rad madarstinu, svij
matefsky jazyk, tak jsem zakotvil v ro-
ce 2000 v Budapesti. Do té doby jsem
Zil v Srbsku v Novém Sadu.

Kdybyste byl ted'mlady

madarsky umélec, jak byste

reagoval na svétové déni?
(smich) Nemate jednodussi otazku.
Situace, v jaké jsme tehdy byli, se
nemuze opakovat. Kdybych ted mla-
dy umélec, tak bych se mozna ozenil
s druhou Zenou. (smich)

Jak se vam libi vystava v MUO?
Plsobi na mé velmi dobre. Vystava je
krasna, dobfre postavena a ja musim
olomouckému Muzeu uméni moc
podékovat.

Kdyz vidite vystavu,

prozivate néjakou nostalgii

za mladim za tou dobou?
Ne, nejsem nostalgicky. Dllezité je,
Ze bych nic neudélal jinak, nez jsem
udélal. ®
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18 OHRADA SEFO

V Katalin Ladik, Zpivajici truhly, 1976/2017

Projekt madarské umélkyné Katalin Ladik vnesl
do verejného prostoru kolem Muzea uméni opét zvu-
kovy prvek. Nova podoba Ohrady navazala na vystavu
BOSCH+BOSCH, ktera skoncila 23.fijna, a predstavuje
aktualni tvorbu jedné ze Clenek jugoslavsko-madarské
skupiny. Soubor fotografii, ktery je zakladem insta-
lace Zpivaijici truhly, vznikl uz v roce 1976, ale Katalin
Ladik jej znovuobjevila az v roce 2017, kdy se ji stal
materiadlem pro vokalni interpretaci.

V roce 1976 se ¢lenové umélecké skupiny BOSCH ZARi POD HLAVICKOU CENY VACLAVA BURIANA
+BOSCH Balint Szombathy a Katalin Ladik vyda-

li na cestu na Tenerife, kde postupné vytvorili dva V zafi patfila ohrada u Muzea uméni poezii pod pa-
umélecké cykly. Jednim z nich je série fotografii,vniz tronaci Ceny Vaclava Buriana. Kolemjdouci si mohli
zaznamenavaji drobné landartové zdsahy ve formé ve ¢tyfech jazycich precist basen Halyny Kruk ,,My
napisl z oblazkd. Druha série fotograficky dokumen-  vSichni, Evropo, jsme hluboce zneklidnéni®,

tuje prepravky na ryby objevené v méstském pfristavu. ,Tato basen vznikla 18. inora 2014 v souvislosti
Barevné znaky a koédy, jejichz informaéni hodnotu s ruskou agresi na Donbasu. Byla prelozena do mno-
znali a vyuzivali mistni rybafi, se pro umélce stavaji  ha svétovych jazyka. Ctyfi z nich jsme predstavili
zdrojem pro interpretaci na pomezi vizualni poezie v ramci instalace na Ohradé a v bedekru 7. ro€niku
a grafickych partitur. O 40 let pozdéji se Katalin La- Ceny Vaclava Buriana. Pfeklady Marie lljaSenko, Ju-
dik k sérii fotografii vratila a interpretovala ji vokal- lie Simon Grinberg a Anety Kaminské byly uz dfive
né v nahravacim studiu. Jednadvaceti fotografiim zvefejnovany, preklad Andreje Chadanovi¢e do bé-
na Ohradé odpovida 21 zvukovych nahravek, na nichz lorustiny je u nas publikovan poprvé. Text Halyny
slySime Katalin Ladik, jak pisemné koédy volné prezpi- Kruk pfipomina, ze ruska invaze na Ukrajinu neza-
vala. Dnes jiz nepouzivanou kédovou fe¢ rybara tak  c¢ala 24.Gnora 2022, ale o osm let dfive a Ze na jejim
Ladik s odstupem Casu nechava opét zaznit, pfiCemz  zacatku se ukrajinské spolec¢nosti nedostalo solidarity
jeji piivodni vyznam nechava postupné utichat az a podpory, kterou od Evropy ¢ekala,* fika Zofia Bat-
k uplnému zapomnéni. dyga, feditelka Ceny Vaclava Buriana. @

na ohradé SEFO basen Halyny Kruk My vsichni,

V V zafi predstavila Cena Vaclava Buriana
Evropo, jsme hluboce zneklidnéni

Katalin Ladik (*1942)

je madarska umélkyné, performerka a basnifka narozena a dlouhodobé Zijici v dne$nim Srbsku.
Prestoze o sobé mluvi pfedné jako o basnifce, nechava poezii zcela oteviené hranice, coz v jeji
tvorbé& znamena volny pfesun od psaného textu k vizualnim kolazim a grafickym partituram, k per-
formancim a akcim, vokalnim interpretacim psaného ¢i vizualniho znaku nebo tfeba k rozhlasové
a divadelni tvorbé. Mezi lety 1973-1976 byla ¢lenkou neoavantgardni skupiny BOSCH+BOSCH.
V soucasné dobé spolupracuje se svym partnerem Josefem Schreinerem. Projekt je soucasti
vystavy BOSCH+BOSCH GROUP.
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4 Navstévnici budou moci nahlédnout prostfednictvim muzejnich sbirkovych

JA K VZ N I KA prfedmétl do procesu vzniku architektury. Vystava ukaze slozitou cestu formo-

vani nazoru architekta od prvotnich impulzd pres $kolni dril, stylové inspirace

A R C H I T E KT U R A’? & praxi ztizenou dobovymi podminkami. Pokusi se odpovédét na otazku, jakou

" roli muze architekt hrat ve spolec¢nosti, jaké jsou jeho ukoly. Také ukaze, kolik

prace se skryva za jednim konkrétnim projektem dovedenym az do kone¢né
realizace.

»Radi bychom ukazali, co v§e mlize vyslednou podobu architektovy prace
ovlivnit, at uz pozitivné, ¢i negativné. Také to, Ze neni malych ukol(, protoze
i ty mohou mit velky spoleCensky dopad - napfiklad uvazovani nad podobou
minimalniho bydleni (malometrazniho bytu) v prvni tfetiné 20. stoleti. Pre-
mysleni o architektufe se mize promitnout i do zdanlivé banalnich zalezitosti,
jakymi jsou napfiklad oploceni domu €ivzhled piana. Jenze i ony ploty utvareji
prostor kolem nas a i malickost se podili na celkovém dojmu,”* fika autorka
vystavy Klara Jenistova.

y,<Zaroven je nam jasné, ze bude velmi tézké podat v omezeném prostoru
vystavy o praci architekta uplné vy€erpavajici vypovéd. Vystava bude spie
pojata jako kapitoly z jeho zivota,” dodava.

protina ¢asovou osu od 19. stoleti az po souéasnost. Ustfednim tématem vy-
stavy jsou rtzné faze architektonického procesu, od hledani vlastniho rukopisu,
témat a formy az po utopické sny.

Vystavu zaplni skici, projekty i modely realizovanych projektd, ale i neusku-
teénénych ideji. Precizni $kolni prace zapomenutych autort se budou stfidat
s vykresy slavnych ¢eskych architektll nebo téch, ktefi maji ke slavé teprve

,RADI BYCHOM UKAZALI,

CO VSE MUZE VYSLEDNOU
PODOBU ARCHITEKTOVY
& PRACE OVLIVNIT, AT UZ
NEGATIVNE, Cl POZITIVNE“

e 0T S T

S

M Carl Osolsobie, cvic¢eni z perspektivy, mezi 1811-1824

Vétsina laikll si pod pojmem architektura vybavi néjakou
stavbu. Povedeny diim, divadelni stanek, vyskovou budo-
vu. AvSak mysSleni architekta se neomezuje jen na stav-
bu samotnou, ale také na s ni spojenou tvorbu zivotniho JEV T A , f =72
prostiedi. Architektura saha i tam, kde bychom si ji UpIné e K o '
nepfedstavovali. Nékdy se ocita az na samé hranici umélec- B 7 0y, i N i
ko-historickych kategorii - ma blize k sochafistvi, designu ¢i TSN ‘ LN v NS
konceptualnimu uméni. A pravé komplexni architektonickeé 5 Wi |
uvazovani poodhali od 24. listopadu nova vystava Muzea - P . - m— j |
uménl' _ AI’ChitektUl’a vV procesu A Carl Osolsobie, studie $nekového M Vaclav Aulicky - Jan FiSer - Jifi Eisenreich - Jindfich Malatek,

schodisté, 20. Iéta 19. stoleti Transitni Ustfedna Pardubice - axonometrie, 1978

T T e e e T
i i
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M Vaclav Kralicek, navrh prestavby Zizkova - obytna burika (diplomni projekt), 1970
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naslapnuto. Navstévnici se setkaji s dily Jana Kotéry, Lubomira a Cestmira
§Iapetovych, manzeli Machoninovych, Aleny Sramkové, Vaclava Aulického,
Michala Sborwitze, Michala Brixe nebo architektonického studia Maly Chmel.

~Snazime se o to, aby vybér reprezentoval rlizna procesni stadia architektury
19. a 20. stoleti. Ne vzdy je hlavnim kritériem kvalita exponatl - nékdy slouzi
spiSe jako ilustrace k uré¢itému dobovému fenoménu. Jako pfiklad mohu uvést
zmeénu estetickych norem s pfichodem socialistického realismu a jejich vliv
na praci architekta, na jeho kariéru. Nékteré exponaty se zaroven dotykaji
praxe muzea jako sbirkotvorné a edukacni instituce - maji nastolovat otazky,
co vse je jesté mozné zahrnout do sbirek a jak plsobit na verejnost, aby se
oprostila od zjednodusSujicich hodnoticich kategorii libi - nelibi‘ a vidélaii jiné
souvislosti a krasu tam, kde by ji nehledala,” pokra€uje Jenistova.

PInit poslani architekta neni lehky ukol. Jeho pfedstava se musi protnout

s vizi zadavatele stavby, je prostfednikem s navazanymi profesemi, ufady
a téz dodavatelem stavby. Ma omezeni dana nejen zakonnymi podminkami,
ale téz technologickymi limity. Skloubeni véech pozadavku vyZaduje hodiny
a hodiny mentalné naro¢né prace. Ukazeme divakim, co po ni zlistava kromé
samotné stavby.

»Meéni se také motivace vzniku dobré architektury nebo architektovy cesty
k zakazkam. V ére socialismu si autor nemohl své zakazky vybirat a musel brat
to, co mu pfistalo na stole. Casto z(istaval v anonymité projektovych organizaci.
Ukazeme napfiklad, jak komunisty prosazovany socialisticky realismus 50. let
diktoval vzhled staveb. Dnes je naopak doba otevienych moznosti, architektt
je vice nez jindy a paradoxné, ve vysoké konkurenci, je pro né obtizné&jsi najit
zajimavé zakazky,” pfipomina Jenistova.

ARCHITEKTONICKA KANCELAR UPROSTRED MUZEA
Architektonickému procesu v sou¢asnosti bude rovnéz vénovana jedna z ¢asti

vystavy. S podporou Nadace ¢eské architektury ji oZzivime rezidené¢nim poby-
tem pfimo na pidé muzea.

22 NOVA VYSTAVA

VE VYSTAVE KANCELAR

M VAL (Alex Mlynar¢ik, Anton Cimmermann, Viera Meckova, akustika
Miroslav Filip), Akustikon. Pocta Miroslavu Filipovi, 1969-1971

»Dnes architekti vytvareji své projekty pomoci pocéitace. Chybi ,original®,
stopa lidské ruky nebo rukopis, ktery tolik ocenujeme na starsSich vykresech.
PocitaCové vizualizace jsou ¢asto odosobnéné, az pfiliS dokonalé. Kurator
ma pak potiz, jak sou¢asné architektonické vystupy prezentovat. Samozrejmé
néktefi autofi stale pouzivaji papir ke skicovani nebo pracovni modely, aby
zachytili prvotni mysSlenky i zrani konceptu. Nékolik vybranych na vystavé
také uvidime.

~Abychom v8ak divakim |épe pribliZili proces vzniku opravdu soucasné
architektury, vytvofime ve vystavé architektonickou kancelar. Na zakladé ote-
viené vyzvy jsme vybrali architektonické studio Amulet Petra BureSe, Alzbé-
ty Kvasni¢kové a Jana Skocka. Spole¢né kancelar zabydli, pracovat budou
na vlastnich projektech, a co je dllezité, také na jednom muzejnim. Tim je
architektonické feSeni vystavy plastiky 19. a 20. stoleti z vlastnich muzejnich
sbirek, ktera se uskutecni v roce 2023. Soucinnost kuratord, instala¢nich pra-
covnikl a architektd budou moci navstévnici zazit v pfimém prenosu a s moz-
nosti pfimé komunikace,” Iaka na vystavu jeji spoluautorka Martina Mertova.

Vystava se dotkne také rozvoje technologického procesu, ktery el s vy-
vojem architektury ruku v ruce a byl velkou inspiraci kazdého tvlirce, protoze
posouval hranice jeho moznosti. Velkou novinkou konce 19. stoleti byla moz-
nost kopirovat plany, coz vyrazné zrychlilo a zlevnilo praci architekta, ktery jiz
nepotieboval zastupy kreslicu. O sto let pozdéji priSlo pocitacové projektovani,
které stavi muzejniky pfed nové otazky a vyzvy. Co a jak budeme uchovavat?
Digitalni data projekt(? Vytisténé vykresy, vizualizace? | touto vystavou, ktera
je hloubkovou, koncepcéné ladénou sondou do architektonické sbirky, na né
Muzeum umeéni zkusi reagovat. @

J Alena Sramkova, skica pro soutézni navrh rezidence
Ceského velvyslance v Budapesti, Madarsko - pohled, 1995

ARCHITEKTURA V PROCESU

tf.Cs. armady, Kladno - centrum, 1987

M Michal Sborwitz, studie vyuziti

M Alena Sramkova, skica pro soutézni

navrh na mostv P

ferové, 2003
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VYROCI

200 LET OD NAROZENI MUZE,
KTERY STOJI ZA DNESNI
PODOBOU KAPITULNIHO

DEKANSTVI

¢ Josef Kiss (1833-1900),
Portrét olomouckého
kapitulniho dékana Roberta
g Lichnovského, 1873, olej, platno,
/; .V Arcibiskupstvi olomoucké

¥ Dalmatika z primiéni soupravy Roberta Lichnovského, pred
1846, vysSivka barevnou zinylkou na bilo-stfibrném hedvabném

lamé, Rimskokatolicka farnost sv. Vaclava Olomouc

improvizaci Beethovenovy Patetické sonaty Ferenc
Liszt. Jeho ucast byla pro Roberta prekvapenim
od starSiho bratra Felixe, se kterym tento uhersky
skladatel a klavirni virtuéz udrzoval pratelské styky.
Nahodny nebyl ani vybér hudby, nebot uvedenou
sonatu dedikoval Ludwig van Beethoven Robertové
dédeckovi. Slavnosti se Ucastnila cela rada vyznam-
nych hosti, mezi nimiz nechybéli olomoucti kanovni-
ci Artur svobodny pan Koénigsbrunn a Gustav hrabé
Beltrupt nebo vratislavsky biskup Melchior svobodny
pan Diepenbrock.

»Mlady knéz musel u pfitomnych zanechat sku-
tec¢né vynikajici dojem, jak vyplyva z dopisu vratislav-
ského biskupa sestfe, ktery hovofi o tom, ze ,....ma
vSechny predpoklady k povolani duchovniho, velmi
milou, €istou a mirnou povahu. Je jako vSichni Lich-
novsti plny talentu a krasny jako obraz...,” fika kura-
torka stalé expozice Arcidiecézniho muzea Helena
Zapalkova.

Jako vzdélany Slechtic s knézskym svécenim a po-

dlouholetého tuberkul6zniho onemocnéni zemfel.
Tzv. Slechtické privilegium olomouckych kanovniku
s jeho smrti nakonec skoncilo, 17. €ervna 1880 bylo
papezem zruseno.

DNESNi PODOBA KAPITULNIHO DEKANSTVI

Za plsobeni Roberta Lichnovského v ¢ele olomoucké
kapituly doslo k poslednim vyraznym stavebnim upra-
vam kapitulniho dékanstvi, kde je nyni Arcidiecézni
muzeum Olomouc. Cely areal ziskal v podstaté svou
soucasnou podobu, také proto na jeho erb ostatné
narazime jiz na mfizi vstupni brany ¢estného dvora.

»Mezi nejviditeln&jSi zmény patfi predevsim vy-
zdoba tzv. Erbovniho salu. Jeho stény byly tehdy
oblozeny malovanymi erby olomouckych kanovnikt
17. az 19. stoleti, které daly salu nazev a jednoznac-
né zviditelnily Slechtické privilegium Lichnovskym
Uspésné obhajené u papezského dvora. Dékanlv
znak pak nesou také obé kamna v rozich salu,” po-
pisuje Zapalkova.

Vyznamnou upravou prosla rovnéz domaci pre-
latska kaple sv. Barbory, v poloviné 18. stoleti vsaze-
na do nové dostavéného horniho patra stfredovéké
okrouhlé véze nékdejsiho zemépanského sidla. Inte-
riér kaple, kterou nové vysvétil 16. Cervence 1876 pa-
pezsky nuncius Lodovico Jacobi, dostal historizujici,
neorenesanc¢ni podobu. Stény zdobi nasténné malby
s naméty ze zivota svétice a Stukovému oltari dominu-
je obraz Korunované Panny Marie s JeziSkem a svétci
z doby kolem roku 1600. Pro kapli nechal dékan odlit
také soubor Sesti oltarnich svicnl a kfize, jejichz vzo-
rem se staly bronzové svicny navrzené Alessandrem
Vittoriem pro Rlizencovou kapli baziliky S. Giovanni
e Paolo v Benatkach.

sltalsky pfedobraz ma i lampa na vé¢éné svétlo
v podobé koruny s marianskymi hvézdami nesené
trojici andilkl. Jde totiz o zmensenou kopii lampy
z kaple rodu Chigi v fimském kostele Santa Maria del
Popolo, za jejimz navrhem stal Gian Lorenzo Bernini,*
dodava Zapalkova. @

Jeho erb najdeme na mfizi vstupni brany do Arci-
diecézniho muzea Olomouc, stoji za podobou Erbov-
niho salu, reprezentacniho prostoru pro zasedani
olomouckeé kapituly, €i upravou kaple sv. Barbory - re¢
je o dékanovi olomoucké metropolitni kapituly Rober-
tu hrabéti Lichnovském z Vostic od jehoz narozeni

tfebnymi kontakty u papezského dvora byl Robert
Lichnovsky 29. prosince 1848 zvolen kanovnikem olo-
moucké kapituly. Po vysvéceni odjel do Rima, kde byl
jmenovan tajnym komofim papeze Pia IX. a pokra-
C¢oval v dalSich studiich, které zavrsil v kvétnu 1852
ziskem titulu doktora obojiho prava. O rok pozdéji jej
papez poctil titulem papezského domaciho prelata.

Po navratu do Olomouce se stal prisedicim konzis-
tore, tajnym radou nového olomouckého arcibiskupa

uplyne 7. listopadu 200 let.

Celym jménem Robert Richard Engelbert Maria hrabé
Lichnovsky z Vostic se narodil na rodovém zamku
v Hradci nad Moravici jako Sesty z osmi déti (v poradi
treti syn) Eduarda Il. knizete Lichnovského, hrabéte
z Werdenberku, pana Vostického z Vostic a Eleonory
rozené hrabénky Zichy-Vasonyked. Jeho otec, uzna-
vany historik, byl potomkem vyznamného slezského
rodu s korfeny sahajicimi az do 14. stoleti. Z matciny
strany byla rodina pfibuzna se starobylymi uherskymi
rody, napt. Batthyany, Esterhazy, Hunyady a Palffy.

24 VYROCI

Mlady Robert vystudoval rytirskou akademii
ve Vidni a nasledné olomouckou univerzitu, kde
navstévoval prednasky z biblické archeologie, bib-
lickych jazyku a fectiny, cirkevnich déjin, dogmatiky
a prava. Jiz tehdy se rozhodl stat knézem. Za teo-
logickym vzdélanim zamifil proto do biskupského
seminare v Radbu a Stolicném Bélehradu. Na knéze
byl vysvécen v dubnu roku 1846 a svou primici slou-
zil 23.kvétna téhoz roku v kostele sv. Petra a Pavla
v Hradci nad Moravici. Na varhany ms$i doprovazel

Bedricha Firstenberga a posléze soudcem arcibis-
kupského soudu.V roce 1862 ziskal sidelni kanonikat
a byl zvolen 14. kanovnikem olomoucké kapituly. Roku
1867 nasledovalo jmenovani ¢lenem feditelstvi ka-
pitulnich statkl a kustodem metropolitniho chramu.
Jesté pred zvolenim dékanem, které se uskutecnilo
26. kvétna 1868, se Robertu Lichnovskému podarilo
u papezského dvora dosahnout potvrzeni starych ka-
pitulnich privilegii, vztahujicich se k obro€im a k tomu,
7e kanovnikem se mohl stat pouze $lechtic. Casté
pobyty nového kapitulniho dékana v Rimé véak v Olo-
mouci paradoxné vyvolavaly kritiku a v Rimé také na-
konec 25. ledna 1879 Robert Lichnovsky nasledkem

M Lodka a IZicka na kadidlo z filigranového souboru
Roberta Lichnovského, Heinrich Anders, Viden 1866,
zlacené stfibro, stfibrny filigran, email, drahé kameny,
sklo, Rimskokatolicka farnost sv. Vaclava Olomouc

ROBERT HRABE LICHNOVSKY Z VOSTIC




Vylozené technicky unikat ma v téchto dnech v rukou
muzejni restauratorka Veronika Klimszova. Snazi se co
nejSetrnéji oSetrit patrné nejvétsi historickou grafiku
vytisténou z jediné desky a na jednom listu ru¢niho
papiru - pohled na biblicky Jeruzalém od Johana
Daniela Herze st.

ZNOVU NALEZENOU RARITU
POMAHAJI ZACHRANIT
DIKOBRAZ{ OSTNY
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N PFi ¢isténi grafiky restauratorka Veronika Klimszova
pouziva zubarskou Spicku a také dikobrazi ostny.

RESTAUROVANI

»1ato velkoformatova grafika - prove-
dena technikou ¢arového leptu v kom-
binaci s médirytem - byla vytisténa
kolem roku 1735 a svymi rozmeéry 819
na 1210 milimetru je skute¢né vyjimec-
na,” fika vedouci odboru ochrany sbir-
kového fondu Helena Zapalkova, ktera
je kuratorkou sbirky staré grafiky MUO.

Kompozice idealizovaného pohledu
na Jeruzalém z ptaci perspektivy ma
nepochybné svij pfedobraz v ilustraci
prvniho svazku tfidilné historie Svaté
zeme, sepsané nizozemskym knézem
Christianem Kurikem van Adrichem
(1533-1585) a vytisténé ve Frankfurtu
nad Mohanem v roce 1584. Také zde
se v ulicich mésta a jeho bezprostred-
nim okoli rozviji Kristlv velikonoéni
pfibéh, pocinaje vjezdem do Jeruza-
Iéma o Kvétné nedéli a kon€e nanebe-
vstoupenim. Na rozdil od Adrichemovy
prehledné struktury mésta s popi-
sem dulezitych biblickych mist i jas-
nym vyznacenim jednotlivych zastaveni
kFizové cesty, zaplnil Herz sviij Jeruza-
Iém neuvéritelnym mnozstvim detail-
né zpracovanych postav, mezi nimiz
se hlavni aktéfi pasijovych udalosti
témér ztraceji ve fantastickém mik-
rokosmu palacl, chramu, vézi a bran.
Pro pochopeni tisku méla proto jisté
neocenitelny vyznam latinsko-némec-
ka legenda, ktera grafiku doprovazela.
Byla vydana ve formé tisténé brozury
a jednotliva mista a scény, které jsou
na grafice oznaceny Cisly od 1 do 159,
v ni byly peclivé popsany. Brozura se
v muzejni sbirce bohuzel nedochovala,
nalezneme ji vSak tfeba v univerzitni
knihovné v nizozemském Leidenu, kde
je kdispoziciiv digitalizované podobé.

RESTAUROVANI

Grafika byla pfed restaurovanim zara-
movana pod sklem a vsazena do dre-
véného ozdobného ramu, z néhoz ji
musela restauratorka Veronika Klimszo-
va vyjmout. Vlozeni do ramu bylo dru-
hotné, grafika byla vypnuta na dfevény

napinaci ram pomoci okraje papiru,
ktery byl zahnut po celém svém obvo-
du a zménil tim také pavodni rozmér
grafického dila.

,Grafika byla v celé ploSe podloZena
pomocnym papirem, ktery ji Easteéné
chranil z rubu. V minulosti vSak byla
uchovavana v nespravnych klimatic-
kych podminkach, coz spole¢né s vli-
vem starnuti zpusobilo nejraznéjsi
poskozeni. Celé dilo je vyrazné zne-
Cisténo prachovym depozitem a jinymi
necistotami. Papir je také silné zazloutly,
pti kontaktu s vodou a vlihkosti se zvInil
a zdeformoval. Je zde i nékolik zateklin
a pfi mechanickém poskozeni se na
nékolika mistech protrhl. Pfesto je gra-
fika v zachovalém stavu,* fika Klimszova.

DalSim krokem bylo sejmuti grafiky
z napinaciho ramu. ,,To jsem provadéla
postupné pomoci specialniho skalpelu,
ktery vyrabi horkou paru a umoznuje
kontrolované rozpoustét pouzité lepi-
dlo, v tomto pripadé klih. Po sejmuti
zramu jsem mohla ohledat i rub grafiky,*
fika restauratorka. Po sejmuti z ramu
probéhlo suché ¢gisténi povrchu, kte-
ry byl zbaven prachového depozitu
pomoci specialnich mékkych pryzi
a muzejniho vysavace. ,Z dila jsem
postupné sejmula hmyzi exkrementy,
které se nachazely prfedevsim na jeho
lici. Jedna se o zdlouhavou a detailni
praci, pouzivala jsem zubarskou Spicku
nebo Spi¢ku ostnu dikobraza. Pfi sni-
mani hmyzich necistot musi restaurator
postupovat vzdy velmi opatrné, snadno
totiz muze dojit k poskozeni povrchu
papiru s tiskem. Zaroven neni bezpec-
néjsi cesta Cisténi nez takto mecha-
nicky. Napfriklad pfi kontaktu s vodou
se hmyzi exkrement zamyje hloubéji
do okoli papiru,” vysvétluje restaurator-
ka Veronika Klimszova. ,A proto jsem
hledala nejvhodné&jsi nastroj, pficemz
dikobrazi ostny se stavaji v sou¢asné
dobé oblibenym pomocnikem konze-
rvatorl a restaurator( v celém svéteé.
Spicka ostnu je dostate¢né ostra, ale
zaroven pruzna a mékka, takze tolik

nenamaha ¢istény povrch. Da se také
pouzit napfiklad k postupnému snimani
koroznich produktl na vzacnych kovo-
vych pfedmétech. Ostny mi v tomto
pripadé poskytla olomoucka zoo.”
Celé grafické dilo ¢eka jesté ocista
pomoci vody a tenzidu v lazni. Tako-
va koupel znaéné zlepsi fyzickou
i estetickou kvalitu papiru. Vymyji se
nezadouci kyselé produkty v papiru,
které zpusobuji jeho degradaci, stara
klizidla nebo zbytky lepidel. Redukuji
se i nevzhledné zatekliny a zaZloutnuti,
které zhorsuiji Citelnost dila. Po ¢isténi
¢eka papir doklizeni, zajisti se trhliny
a ztraty v papiru a poté bude vyrovnan.
»Zkontrolujeme také jeho pH, zda se

pohybuje v neutralni oblasti, a nakonec
budeme rozhodovat, v jaké mife pro-
vedeme napfiklad retuse €i jaka bude
nova adjustace. Uvazujeme, ze zacho-
vame stary dfevény napinaci a ozdobny
ram, ve kterém byla grafika nalezena.
Oba ramy bude v§ak nutné ¢aste¢né
upravit, aby vyhovovaly spravnym
podminkam dlouhodobého ulozeni
takového dila,” dodava restauratorka.

PREKVAPIVY OBJEV

Zajimaveé jsou i okolnosti nalezu této
unikatni grafiky v Muzeu umeéni, k né-
muz doslo v pribéhu stéhovani de-
pozitare praci na papire v roce 2021.

»Neevidovany graficky list byl ozna-
¢en historickym §titkem pfedchidce
soucasné instituce, tj. Galerie vytvar-
ného umeéni v Olomouci. Konkrétni
inventarni ¢islo mu vSak tehdy, prav-
dépodobné nedopatienim, nebylo
pridéleno a na dilo se tak Casem za-
pomnélo,” vysvétlila Helena Zapalkova.
sDokumenty, které by osvétlily jeho na-
byti do sbirky, se dosud bohuzel nepo-
dafilo objevit. Uréitym voditkem v8ak
muze byt maly papirovy Stitek s ruc-
né psanym textem, Ze jde o grafiku
»--Z€ ZruSeného klastera za Josefa ll...".
O jaky klaster Slo se zde vSak jiz ne-
hovofi,* posteskla si. ®

GRAFIKA: POHLED NA BIBLICKY JERUZALEM 27
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M Johann Daniel Herz st. (1693-1754), Pohled na biblicky Jeruzalém z ptaci perspektivy s vyobrazenim
Kristovych pasiji, kolem 1735, 1. stav, lept s médirytem, papir, 819x1210 mm. Stav pied restaurovanim.




POD SIKMYM UHLEM

14-DAAGSCH TIJDSCHRIFT VAN DE ARCHITECTEN-
GROEP ,,DE 8” AMSTERDAM EN ,,OPBOUW” ROTTERDAM

“ JAARGANG Redactie: Amstel 22, Amslerdam-C. Telefoon 30614
Abonnementsprijs F 6. per jaar bij vooruitbetaling. —  Advertentietarief is op aanvraag verkrijgbaar.
3' AUG. VOOR ABONNEMENTEN EN ADVERTENTIES wende men zich uitsluitend tot de uitgevers
VAN HOLKEMA & WARENDORF NV. — AMSTERDAM-C.

Keizersgracht 333 Telefoon 37963 Gem, Giro H 1081 Postgiro 7134

1935

13

Jednim z velkych témat evropské kultury je hleda-
ni univerzalniho jazyka. Jaké by to bylo, zit ve svétée,
v némz si vSichni navzajem rozumime? V némz sdilime
jazykové a kulturni obraty? Ve kterém je babylonska
véz jenom vtipnou anekdotou? Na to vam od 24. lis-
topadu odpovi vystava Sikmy thel, koncentrovany
pohled do sbirek Muzea uméni, na jehoz pripraveé se
podili nederlandista Hubert van den Berg.

elect. centrale velsen

¥ Paul Schuitema, typografie, obalka De 8 en Opbouw, 1935
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\V Postovni znamka Nizozemsko 1947,

navrh Eva Besnyo6, typografie Wim Brusse,

tisk Joh. Enschedé en Zonen

Poucny a stejnou mérou hravy van den Berglv po-
hled hleda univerzalitu v obraze, presnéji fre¢eno
avantgardni typografii. Opira se pfitom o konkrét-
ni historickou udalost - navstévu profesora Statni
umeélecké akademie v Haagu Paula Schuitemy v Brné.
Vlednu 1936 zde Schuitema proslovil dvé prednasky
vénované experimentalni filmové tvorbé a moderni
holandské fotografii. Uvedl také sérii kratkych expe-
rimentalnich filmd, jejichz vybér bude k vidéni také
v Olomouci. VSechny je totiz spojuje ,Sikmy uhel®,
diagonala, jazykovy prvek, ktery nema obdoby - a jde
skute¢né napric¢ ¢asem i prostorem.

Vedle osobnosti Ceskoslovenské moderny, jako
jsou Zdenék Rossmann, Karel Teige nebo Karel
Kaspafrik, bude v expozici zastoupena fada repre-
zentantl zapadoevropské avantgardy véetné sa-
motného Schuitema, respektive stfedoevropskych
odrodilcti typu Evy Besnyd. A pozitivni tah vedouci

oy
y

ﬁ\"*

A%
a T

- 1

n'éd'.erland

BIISLAG 2 CT GELDIG T/M Ji.11-48

Pane van den Bergu, co pro vas
znamena ,,Sikmy ahel“ (Dutch angle)?
Mnoho véci, ale v kontextu vystavy, v ramci programu
MUO Domov a svét, spojuje nékolik véci, namatkou:
,Dutch angle“ nebo ,Dutch tilt“ je americko-anglic-
ky termin pro technicky trik ve filmu a fotografii, pfi
némz Sikma poloha kamery, Sikmy, naklonény uhel
kamery naklani horizont. To jednak zpUsobuje zci-
zujici, ,znepokoijujici, rusivy, drazdivy nebo alespon
ocCi otevirajici efekt, jednak vytvafi pocit dynamiky
a pohybu. Jako takovy byl oblibenym postupem ev-
ropské avantgardy dvacatych a tficatych let 20. stoleti,
nebot porusoval nebo se alespon védomeé odchyloval
od konvenéni praxe v malifstvi i v obrazech obecné
udrzovat horizont vodorovné (jako napfiklad platno
na malifském stojanu stoji vodorovné) a snazil se
zkoumat, experimentovat a rozvijet ,,nové vidéni“

Proc¢ jste tento termin pouzili

Vv nazvu vystavy?
At uz ndhodou, nebo ne, pfi hledani nazvu vystavy
jsem narazil na termin ,holandsky uhel”. Jelikoz je
evropska historicka avantgarda jiz nékolik desetileti
mym hlavnim badatelskym oborem a pracuji na Uni-
verzité Palackého na katedfe nizozemskych studii,

k mezikulturnimu porozuméni vyrovna problematicka
stranka masové komunikace. Nakonec, prava paze
zvednuta k nebi v Ghlu étyficeti péti stupil je pfimou
protivahou avantgardnich tendenci prvni poloviny
20. stoleti.

Spoluautor vystavy Hubert van den Berg, filolog,
literarni védec, vysokoskolsky pedagog, nederlan-
dista a specialista na nizozemskou literaturu, je jed-
nim z vitanych hostd SEFO - v navaznosti na starsi
projekty pripravené ve spolupraci s budapestskym
Kassakovym muzeem - i on reprezentuje externi hlas

»,moderniho“ svéta. Dlouhodobé plsobi na Univerzité
Palackého, kde vyuéuje na katedie nederlandistiky.
Projekt vénovany diagonale na pomezi grafického
a vyznamoveého prvku, je soucasti celoro¢ni drama-
turgické linie Muzea uméni Olomouc - Stfedoevrop-
ského fora, vénované vztahu ,domova a svéta“

V dobé konani vystavy probiha verejna
sbirka holandskych znamek. Tato mala
avantgardni dila jsou totiz v Fadé ¢eskych
domacnosti a soukromych sbirek.

.......
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nabizi se samoziejma otazka: jaké vztahy existovaly
mezi avantgardou v Holandsku (nebo z Holandska)
a v ¢eskych zemich, konkrétné v Olomouci a okoli
- na Moravé. Mapovani holandsko-¢eskych avant-
gardnich vazeb a vymén v obdobi prvni poloviny dva-
catého stoleti - s Némeckem mezi nimi - spojuje
trojim zplsobem domov a zahranici. Pro mne jako
nizozemského literarniho a uméleckého historika
pusobiciho na ceské univerzité, jehoz ustfednim
bodem vyzkumu je evropska avantgarda, myslenim
spiSe Evropana (pracujiciho jiz desitky let v zahrani-
¢i, Zijiciho jiz mnoho let v Berliné), ale narozeného
v Amsterdamu a podle pasu Holandana a jisté i diky
své socializaci Holandana (takze tak néjak nahlizeji-
ciho na svét holandskym thlem pohledu), mé zaujala
otazka, jaké historické avantgardni vztahy existovaly
mezi Cechami/Moravou a Holandskem. Tento - dalo
by se fici - zcela prozaicky (vyznamové) ,,holandsky
uhel pohledu” - mozna vice holandsky nez ,holand-
sky naklon“ jako pozice kamery, ale také holandsky
jen v omezené mife - je také perspektivou vysta-
vy. Je vizualizovan jejimi exponaty jako jen nékolik
malo ukazek ve skute€¢nosti dosti t&sné a kvetouci
vymény i mnoha korespondenci a podobnosti, a to
i programoveé a esteticky, mnohem vice, nez by mohlo
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naznacovat bézné déleni na ,zapadni“ a ,vychodni
avantgardu® v historickém narativu historické avant-
gardy zalozeném na studené valce. A pokud jde
o blizkost a kongenialitu (navzdory zhruba tisiciki-
lometrové geografické vzdalenosti mezi nimi), mezi
spole¢né rysy uméni a designu avantgardy u nas
a v Holandsku (jako soucasti spole¢ného evropskeé-
ho kulturniho kontextu) patfi pouzivani ,,holandského
uhlu“ a pfevaha diagonalnich linii.

Mohl byste predstavit Paula Schuitemu?
Jako graficky designér pracoval pro velké firmy jako
Philips nebo Van Berkel vyrabéjici krajece masa, pres-
né vahy pro potravinare a masové konzervy. Mnoho
let byl zodpovédny za design funkcionalistického
architektonického ¢asopisu De 8 en Opbouw i mnoha
levicovych organizaci, komunistickych, socialnéde-
mokratickych i anarchistickych. Jako fotograf a fil-
mar byl Schuitema v Holandsku jednim z hlavnich
protagonistll tohoto konstruktivné-funkcionalistic-
kého sméru v evropské avantgardé konce dvaca-
tych a tficatych let. Pfitom Schuitema byl - na rozdil
od Mondriana nebo Van Doesburga a mnoha dal-
Sich avantgardnich umeélct - véechno, jen ne nomad.
Holandsko opoustél jen zfidka, jeho dila kolovala
a objizdéla Evropu, a to nejen jako reklamni material
mezinarodné pusobicich firem jako Philips nebo Van
Berkel nebo v podobé De 8 en Opbouw, ale také jako
designér zapojeny do takzvaného Kruhu novych re-
klamnich designér( (Ring neue werbegestalter). Toto
mezinarodni sdruzeni funkcionalistickych designér
v letech 1928-1931 koordinoval Kurt Schwitters a jeho
¢leny byli umélci a designéri ze stfedni Evropy, na-
pfiklad Jan Tschichold, Moholy-Nagy, Lajos Kassak
nebo Ladislav Sutnar, Karel Teige a FrantiSek Kalivo-
da. Z Holandska k nim patfil vedle Paula Schuitemy
zejména Piet Zwart. Vyménovali si dila a spolec¢né
vystavovali v nékolika némeckych méstech, ale také
ve Stockholmu, Rotterdamu a Amsterdamu - posled-
ni vystavu ve Stedelijk Museum usporadal Schuitema
vroce 1931.

Schuitema sam sebe vnimal spise jako ,vizualniho
organizatora“; podle jeho nazoru (kolem roku 1930)
bylo s designem néco zasadné Spatné, kdyz mél
tendenci stat se uménim. Stejné tak fotografie by se
podle néj méla fidit vlastnimi principy a technickymi
moznostmi a méla by se snazit byt nebo napodobovat
tradi¢ni vytvarné uméni ve stopach konvencéni malby.
DalSi ponékud vzneSené oznaceni pro design - ve 30.
letech 20. stoleti béznéjsi nez dnes - bylo ,dekora-
tivni uméni®. Pokud jde o toto téma: Schuitema by
se tomuto oznaceni branil, protoze - jak by mélo byt
jasné - nechtél ani tvofit uméni, ani vytvaret néco
dekorativniho. Pfesto se domnival, ze Nova typografie
stejné jako Nova fotografie nebo Nieuwe Bouwen
(Neues Bauen, Mezinarodni styl) jsou vyznamnym
pFispévkem ke kulturni revoluci, ktera by méla jit ruku
v ruce se socialni revoluci usilujici o zasadni obnovu
spolec¢nosti.Vtomto ohledu byl nazoroveé dosti spfiz-
nény s ¢eskoslovenskou Levou frontou, zaroven vsak
ve svém Nieuwe Zakelijkheid vice nez spfiznény s tim,
co je v ¢estiné - napfiklad ve stalé expozici MUO -
oznacovano jako Civilistni poetika.
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M George Bernard Shaw, Obraceni kapitana Brassbounda,
typografie a obalka Ladislav Sutnar, 1932

Jak se k osobnosti Schuitema vzta-
huje nase téma Domov a svét?
Co se ty¢e ,domova a svéta“ a dalSiho holandského
Uhlu pohledu, Schuitema byl rozhodné velmi holand-
sky smyslejici (nazyvat se vytvarnym organizatorem
misto umélcem je také znakem holandské kalvinské
skromnosti a stfizlivosti). Hlavnimi souradnicemi jeho
kazdodenniho zivota byly Rotterdam a Haag, kde
vyucoval komerc¢ni design a fotografii na akademii
umeéni. Jak uz bylo fe€eno, byl - alespon osobné -
v§echno, jen ne cestovatel.V tomto ohledu je pozoru-
hodné, ze jednou z jeho mala zahrani¢nich cest byla
navstéva Ceskoslovenska b&hem vanoénich svatku
v letech 1936-37 (v protestantském Holandsku nejsou
Vanoce nijak velkou udalosti ani divodem byt doma).
Pozoruhodny byl i hlavni cil jeho cesty - tim nebyla
Praha, kterou sice také navstivil, ale ve skutec¢nosti
Brno. Sem odjel predstavit a promitnout holandské
avantgardni filmy, v€etné své tvorby, a prednést pre-
zentaci o holandské fotografii a grafickém designu.
Soucasti vymeény v opacéném sméru byla navstéva
tehdy mladého brnénského designéra a architekta
FrantiSka Kalivody. Jiz v roce 1931 vystavoval tehdy
osmnactilety autor své prace v amsterodamském

Stedelijk Museum, coz zprostifedkoval Schuitema.
Jesté uprostied studia architektury objizdél Kalivo-
da pocatkem roku 1935 artova kina a mistni skupiny
nizozemské avantgardni Film-Ligy s ¢eskymi a slo-
venskymi avantgardnimi filmy a pobyval u Schuitemy
doma v Rotterdamu. Schuitemova cesta do Brna byla
tedy ponékud opozdénou reciproc¢ni navstévou a lze
ji povazovat za pfizna¢nou pro probihajici avantgard-
ni vyménu mezi Moravou a Holandskem v obdobi
mezi valkami.

Dokazal byste identifikovat podob-

nosti a rozdily mezi tzv. zapadni

avychodni avantgardou?
To je obtizné, zejména kdyz pod ,vychodni* je tfeba
zahrnout Moravu nebo Ceskoslovensko v mezivaleé-
ném obdobi (sovétské Rusko by bylo jinou zalezitosti).
Mozna nejprve protiotazka: bylo ceské avantgardni
(€i modernistické) uméni v prvni poloviné dvacatého
stoleti (a bylo v druhé poloviné minulého stoleti?) vice
polské, rumunské, madarskeé Ci ruské nez - feknéme -
rakouské, némecké, nizozemskeé, danské ¢i francouz-
ské? Jisté, i v avantgardé dnes existuji a v minulosti
existovaly rozdily, at uz na individualni, skupinové,
lokalni/regionalni ¢i na narodni urovni. Avantgarda
se nevyznacovala stejnosti a uniformitou, a to ani
v celostatnim, ani v evropském méritku vzhledem
k odliSnym mistnim podminkam, at uz §lo jen o kraji-
nu a klima, meteorologicky a jinak. Zabavné vypravéni

o Holandsku nabizi v tomto ohledu kniha Karla Cap-
ka Obrazky z Holandska (1932) s ,,cizim“ pohledem
na holandsky zivot, kulturu a krajinu.

Mozna by vSak mélo smysl rozliSovat v Evropé
na nadnarodni urovni zastfesujici regiony vyznacu-
jici se urcitou vétsi soudrznosti, Castec¢né zaloze-
nou na geografickych (napf. Sttedomofi), Castecné
na spoleénych politickych, jazykovych &i jinych ry-
sech. Zde bych navrhoval, Ze v prvni poloviné dva-
catého stoleti, a to zcela jisté i v pfipadé avantgardy
jako nadnarodniho fenoménu, ma vétsi smysl rozli-
Sovat stfedni Evropu (a v jejim ramci stredoevrop-
skou avantgardu), av§ak nikoli jako synonymum nebo
umisténou v obrysech vychodniho bloku v obdobi
1948-1989, ale spiSe zplisobem rozliSovanym napf.
v prlivodci regionu stfedni Evropy Josepha Partsche
z roku 1903, zahrnujicim Nizké zemé - Holandsko
a Belgii a zasahujicim na vychodé az na Ukrajinu.

Holandsko, které se nachazelo na severozapad-
nim okraji, mohlo byt také zapadni Evropou nebo

sprostfednikem mezi zapadni a stfedni Evropou®, jak
se vyjadfil holandsky historik Johan Huizinga v eseji
z roku 1933. Pokud se viak podivame na vztahy ho-
landské avantgardy (resp. Ize fici modernist(l) mimo
Holandsko, ,v zahranici“, nebyla holandska avantgar-
da o nic méné integrovanou soucasti stredoevrop-
ské avantgardy (modernismu) nez ¢eskoslovenska
avantgarda (€i modernismus) v interbellum, at uz to
byla Praha, Brno, Zlin nebo Olomouc. ®

ckem), 1923

Si's mic

M Jaromir Funke, Kompozice - sklo a koule (Zati
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NEFOTOGRAFIE
MICHALA KALHOUSE
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Ctvrté pokraéovani knizni edice Olomouéti fotogra-
fové predstavi zajemcim fenomén ,,nefotografie”. Co
si pod tim predstavit? Banalni, nefotogenické zabéry,
C¢asto podtrzené tristni a zamérné neumélou formou,
evokujici az projevy spojované s amatérskou foto-

tohoto stylu.

Kalhous se fotografovani zaCal vénovat uz v poloviné osm-
desatych let, jesté jako student na Pfirodovédecké fakulté
Univerzity Palackého. Nejdfive jako samouk, posléze jako
Uspésny absolvent fotografického oboru Zakladni umélec-
ké skoly Miloslava Stibora v Olomouci, kterym prosel pod
vedenim fotografky Mileny Valuskové. Jiz tehdy se zacal
profilovat jako autor se specifickym pohledem na svét. Z té
doby se zachovalo mensi mnozstvi inscenovanych a fadou
rekvizit ozvlastnénych portréta a autoportréta, které neza-
pfou urcitou inspiraci Vaclavem Stratilem, ktery byl ¢asto
oznacovany jako ,enfant terrible“ domaci vytvarné scény.

»Je to takovy ten trochu klasicky pfibéh. Od tety z Vidné
jsem dostal fotoaparat a mél jsem pocit, ze je to Uzasny
pfistroj. Ze se &lovék s jeho pomoci mlze zmocnit své-
ta, Ze mu to pomuze néco uvidét, nahlédnout, osvojit si

grafii. V olomouckém kontextu se ji vénuje Michal
Kalhous a pravé na jeho tvorbé ukazeme pritazlivost

M soubor fotografii: Michal Kalhous,

bez nazvu, 90.|éta 20. stoleti

a pochopit. Takze jsem fotil, snimky si vyvolaval ve foto-
komore u tatinkova kolegy, ktery kdyz to vidél, tak se ptal,
pro¢ to vibec fotim. Na zabérech byly ty nejjednodussi
véci. Byl jsem nadSeny, ze je vidim, a tu jejich krasu jsem
se snazil dostat do fotografii. Coz se pochopitelné spise
nedafrilo. To mi ale nebranilo délat stovky a tisice snimku
a kupit obrovské hromady papirll. Byla to z poc¢atku velmi
spontanni, radostna, naivni a urcité i romanticka prace, ale
zaroven taky postupné zvédomovana permanentni hra,”
fika Michal Kalhous.

Postupné se tak za¢al zamérovat na osobni prostor,
ve kterém nejCastéji pobyval.V té dobé se intenzivné podilel
na rekonstrukci rodinného mlyna v Jarcové, kde od roku
1993 do roku 1997 pusobil jako provozni vedouci a zaroven
soubézné studoval na katedfe déjin uméni v Olomouci.
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Nejen pro Kalhouse to byla doba euforie z nové nabyté
svobody a restrukturalizace nékdejsi totalitni spole€nosti
v demokratickou. V tomto obdobi okouzleni, kdy se na uni-
verzitach za€aly obnovovat humanitni a umélecké katedry,
bylo fadé mladych lidi kone¢né umoznéno vystudovat
vysnéné obory. Kalhous se tehdy pohyboval v hektickém
tempu pravé mezi katedrou dé&jin uméni v Olomouci a rodin-
nym mlynem v Jarcové a se svou partnerkou Yvonou zil
v existenénim i Casovém provizoriu. Nasledné rezignoval
na studium déjin uméni a nahradni vojenskou civilni sluzbu
stravil jako sanitar v nemocnici.

Navzdory tomu vSemu i v této dobé zacal pracovat
na volném cyklu velkoformatovych fotografii, vyjimkou
nejsou dvou-, tfi- a vyjimeéné az ¢tyfmetrové.

»Nékteré fotografie snesou velké zvétseni. Hledal jsem,
kde je to mozné, kdy Ize formatem povysit drobnosti az
do jakési velkoleposti. Clovék kazdopadné musel premyslet,

se snazil ve sklepech mlyna velmi dlouhymi expozicemi
zvétSovat a vyvolavat nékolikametrové fotky. Bylo to tak
dlouhé, Ze ob¢as stalo za to jit si na chvili zdfimnout, ale bylo
to napinavé a vyZadovalo to dost velké mnoZstvi energie.
No a nékdy to nevyslo. Po celono&ni praci vznikla tfeba
jen jedna fotka,” popisuje Kalhous své tehdejsi snazeni.
Inspirovaly jej pomijivé a pominutelné objekty, které
izoloval od jejich okoli a predstavoval v ne¢ekanych Ci
banalnich spojenich a inscenovanych zatisich. Od poe-
tickych a velmi nenapadnych zasahu, treba v podobé poo-
to¢enych, prevracenych nebo ,kus za kus“ vyménénych
pfedmétd, az po $okujici instalace z neestetickych, ¢asto
nalezenych pfedmétl, mnohdy morbidné poznamenanych
(mrtvé mouchy, uhynula ptacata, zivoc¢isné skelety). To vSe
se Kalhousovi stavalo vychodiskem pro vytvoreni novych
minimalistickych kompozic, kde je vychozi pfedmét diky
enormnimu zvétdeni vyobrazen jako monumentalni plastika.

,OD TETY Z VIDNE JSEM DOSTAL FOTOAPARAT A MEL JSEM
POCIT, ZE JE TO UZASNY PRISTROJ. ZE SE CLOVEK S JEHO
POMOCIi MUZE ZMOCNIT SVETA, ZE MU TO POMUZE NECO
UVIDET, NAHLEDNOUT, OSVOJIT SI A POCHOPIT

zda je schopen se dotknout tim zaznamenavanim relativ-
né vSednich mali¢kosti skrze vysledny snimek i nééeho
jiného. Uz cely proces zvétSovani je pro mé podstatny,
patfi k vysledku. A diky mym tehdejSim moznostem, pravé
s ohledem na velikost format( fotografii, byl tento proces
pro mne technicky fesitelny. Rodice se tehdy rozhodli opra-
vit navraceny dédeckav mlyn. Kdyz se nemlelo, tak jsem
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Nejenom volba a uchopeni témat z néj uz v té dobé
ucinily solitéra, jenz si udrzuje odstup od velkych center.
Stéle pracoval jako venkovsky fotograf, jako nad$enec tvofici
z vnitfni potfeby. Neni tedy pfekvapenim, Ze i Kalhousova
vlbec prvni samostatna vystava v Olomouci v roce 1995 se
odehrala bez jeho pfi¢inéni - kurator galerie Divadla Hudby
Martin Horak tehdy rychle hledal nahradu za nerealizovany

¢ soubor fotografii: Michal Kalhous,

bez nazvu, 90.1éta 20.stoleti
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,KDYZ SE NEMLELO, TAK JSEM SE SNAZIL VE SKLEPECH MLYNA
VELMI DLOUHYMI EXPOZICEMI ZVETSOVAT A VYVOLAVAT
NEKOLIKAMETROVE FOTKY. BYLO TO TAK DLOUHE, ZE OBCAS
STALO ZA TO JIT SI NA CHVILI ZDRIMNOUT, ALE BYLO TO
NAPINAVE A VYZADOVALO TO DOST VELKE MNOZSTVIi ENERGIE.

NO A NEKDY TO NEVYSLO.“

projekt. Kalhousovy fotografie okamzité zaujaly historika
uméni Ladislava Darika, ktery je doporuéil manzeldim Sev-
¢ikovym, kuratortim, ktefi v druhé poloviné 90. let minulého
stoleti formovali nové se rodici €eskou vytvarnou scénu.
Kalhous zacal byt zafazovan do zasadnich prehlidek nové
nastupujici umélecké generace, jako byly Zkusebni provoz
€i Snizeny rozpocet v prazském Manesu. Obé tyto vystavy
vyvolaly diskusi o povaze a postaveni aktualniho uméni
v nové postkomunistické spole¢nosti a ve svété, pozna-
menaném postmodernim diskurzem.

,Sevéikovi vybirali umélce socialné kritické, ktefi rezigno-
vali na obecné pfijimané vazné hodnoty vytvarného uméni.
Vsadili na hravost, nedokonalost, odpor k reprezentativni
strance uméni, na zesmésnéni tradic a priliSné vaznosti
umeéni. Minimalné svou hravou a zarovern technologicky
nedokonalou fotografickou produkci sem Kalhous patfil,*
fika autorka knihy a editorka celého projektu Olomoucti
fotografové Stépanka Bieleszova, kuratorka sbirky foto-
grafii MUO.

Kalhousovy fotografie nejsou na prvni pohled ni¢im
zvlastni, snad jen nadlimitnim formatem. Autor dokonce,
navzdory dobé prahnouci po dokonalosti, neskryva obra-
zové defekty analogové zvétseniny, neretusuje je, povazuje
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¢ soubor fotografii: Michal Kalhous,
bez nazvu, 90.1éta 20.stoleti

je za pfirozenou soucast obrazu. Presto se jeho tvorba,
Casto vznikajici v nejbliz8im okoli - v bytech, které obyval,
a nasledné v rodinném domé ve Sternberku, v Jarcové
¢i na zemédélské usedlosti v Moravské Huzové - stala
pfikladem radikalniho pfistupu k problematice vztahu
zaznamenavaného tématu a estetické formy jeho obrazu.

»,BYyl jsem a jsem asi nékdo, kdo byl nebo je s nedoko-
nalou fotografii spojovan. Mél jsem pocit, ze do té doby
panovala ve fotografii, tedy az na uplné vyjimky, velmi rigidni
pravidla. A kdyz se tyto kanony nenaplnily, nemohlo se
jednat o dobrou fotografii. Hned ze zacatku, kdyZz jsem
chystal svou prvni samostatnou vystavu, se mi stalo, ze se
mi fotografie ,nepovedla“, a tak jsem cely proces zopako-
val ,lépe”“ od nového zabéru az po jeho vysledny zaznam
na papir. Ten novy ,$patny“ snimek byl lepsi nez plvodni,
ktery splinoval formalni pravidla. To mi pomohlo chybu
¢i ndhodu integrovat do pole svych moznosti, priblizuje
Kalhous své uvazovani o fotografii.

Kolem roku 2000 se jeho tvorba zacala vice koncen-
trovat na zpodobeni tézko vyslovitelnych a zachytitelnych
témat, na jakési obrazové formulace vztaht nalézanych
v okruhu nejblizsi rodiny. Do jeho tvorby vstoupily refle-
xe nové nabytych zkuSenosti rodi¢e. Snimky se pohybuji
na pomezi dokumentarniho zanru, organicky je propojuji
prvky sociologického dokumentu se soustiedénym sub-
jektivnim pohledem.

sFotografie z té doby mizeme vnimat jako vizualni sym-
boly velmi Uzce spjaté pravé s intimnim domacim pro-
stfedim (Salek, dratek, ohryzek jablka). S jejich pomoci
Kalhous zprostfedkovava z jeho pohledu Zivotni vyznam
situaci, které byly predobrazem finalniho snimku. Snimky
jsou pro néj moznosti, jak zprostredkovat uc¢ast na byti
v kazdodennim rytmu a také moznosti revokace uplynu-
lych a snadno zapomenutych nalad, prozitk( a mizejicich
pocitu. Proto také stale pracuje s analogovou ¢ernobilou
fotografii, jejiz zdlouhavy vyrobni proces mu pomaha téma
uchopit a formulovat dodava Stépanka Bieleszova.

V poslednich dvaceti letech se stéle vice nofi do osob-
niho a rodinného Zivota. Od ranych studii detailt bezvy-
znamnych mali¢kosti a jejich transformaci do podoby
monumentalnich zvétSenin ¢okoladovych figurek nebo
detaill papirového tacku ¢i tabulky ¢okolady se v souladu
s zivotnimi peripetiemi dale vénuje osobni, intenzivné pro-
zivané roviné.V jeho fotografiich, ackoli se mohou na prvni
pohled zdat jednoduché, se prolina vice ¢asovych etap.
Snimek je prisecikem zazitkd, je esenci doby, mista. Zachy-
cuje situaci, ktera ma své koreny v minulosti a odkazuje dal.

»Fotografuji do Supliku, kdyz je potieba, vytahnu to, filmy
vyvolam, néco z nich vyzvétsuji. K tomu projdu cely archiv
a s mou zenou Yvonou pak vybirame fotografie, které se
nejlépe hodi pro paradigma pripravované vystavy,” uzavira
Michal Kalhous. @

Michal Kalhous (*1967) v sou¢asné dobé pusobijako dékan Fakulty uméni na Ostravské univerzité,
jeho domovskym pracovistém je Katedra fotografie. Fotografii studoval ve fotografické specialce
u Mileny Valuskové na Zakladni umélecké skole M. Stibora v Olomouci. S Olomouci jsou spjata
i jeho vysokoskolska studia a plsobeni na lokalni vytvarné scéné od 90. let minulého stoleti.
S jeho tvorbou je, v souvislosti s nastupem postmoderny, také spojovan pojem nefotografie.
K nejvyznamnéjsim domacim pfedstavitelim tohoto sméru patfi, vedle tviréi dvojice Lukas
Jasansky - Martin Polak pravé i Michal Kalhous.
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LETO 2022 MUO PRIVITALO
ZAJIMAVE HOSTY
Z DOMOVA | ZE SVETA

1 Pfesjedenacttisic navstévnikl si pres
léto prohlédlo v krypté olomoucké katedraly
nasi vystavu Kvéty trpélivosti. Dozvédéli
se mnohé o roli kvétin v liturgickém umé-
ni, a dokonce mohli vidét i mesni roucho
vySivané Marii Terezii.
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2 GinaRenotiére se svym tymem dokazala
v Praze usporadat Generalni konferenci
ICOM. Kromé bohatého odborného a kultur-
niho programu v Kongresovém centru Praha
konference pfinesla také zajimavé offside
meetingy v prazskych muzeich, muzejni
noc, muzejni veletrh a na zavér 40 exkurzi
do raznych koutl nasi zemé.

3 Jednazdelegacidorazila také do Olo-
mouce. Prvorepublikovou tramvaji se proje-
la po mésté, navstivila radnici, a predevsim
Muzeum umeéni se stalou expozici Stoleti
ICIEL1VA

Témér 2600 muzejnikl ze 123 zemi pfijelo v srpnu
do Ceska na Generalni konferenci Mezinarodni rady
muzei (ICOM), kterou organizovala z pozice predsed-
kyné Ceského vyboru ICOM zastupkyné feditele MUO
Gina Renotiére. Cast host(l dorazila také do Olomouce.

V |été se toho ale odehralo mnohem vice...

4V zafi odstartovalo Muzeum uméni novy
typ pofadu - KOMPRO, specialni komen-
tovanou prohlidku vedenou odborniky
z rliznych profesi. Tim prvnim byl parovy
terapeut Honza Vojtko.

5 Zkraje Skolniho roku jsme oslavili také
Dny evropského dédictvi, tentokrat jsme
propojili sily s Fakultni nemocnici Olomouc.
Jeji navstévniky seznamila nase kuratorka
Sarka Belsikova s historii kaple Bozského
Srdce Pané a vytvarnici Jaro Varga a Lucia
Tkacovou se svou budouci intervenci Zahra-
da svétla ve skleniku FNOL.

6 Muzeum moderniho uménizaplnila ver-
nisaz vystavy Jaromira 99 - Mimosezéna.
Na navstévniky €ekaly kromé grafik také
minikoncert a autorova autogramiada.
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NOVE SVETY A STARE
MYTOLOGIE

Konference Stredoevropské instituce, noveé svéty a sta-
ré mytologie, ktera probéhla v Muzeu uméni Olomouc
v poloviné zari, predstavila vyjimecné osobnosti, insti-
tuce a projekty, které odrazeji souc¢asny stav regionu
i d&jin uméni jako Siroce rozkro€ené discipliny jdouci
napri¢ svétem uméni i socialnim diskurzem.

»Je to pfesné tento typ setkani, kte-
ry by mél pomoci rozvijet myslenku
Stredoevropského féra,” fika vedouci
muzejniho oddéleni SEFO Barbora
Kundracikova a vysvétluje proc: ,Tak
trochu je to fotbal hrany podle pevné
danych pravidel, presto je kazdé utkani
naprosto jiné a vyjimecné.*

Odborné konference patfi stale
spiSe na pUdu univerzitnich ¢i aka-
demickych instituci, jejich vyznam
ale roste také v muzeich, mimo jiné
proto, Ze odliSnosti mezi institucemi
postupné mizi, a také MUO dnes pUso-
bi jako védecko-vyzkumné pracovisté.
Podobna setkani navic umozniuji néco,
co sebelepsi vystava spise komplikuje

- rychlou vyménu nazoru, provéreni
zpusobU uvazovani, navazani vztah.
A presné toto potvrzuje také prvni olo-
moucké setkani v ramci SEFO. Vedle
dlouhodobych partnertii muzea, mezi
které patfi Slovenska narodni galerie,
Mezinarodni centrum kultury v Krakové
nebo budapestské Ludwig Museum, se
jej totiz zucastnili také historici uméni
zVidné, Bochumi, Bruselu nebo Lipska.
Ze stale ponékud ,zacarovaného kruhu*
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stfedni Evropy se diky nim stalo docela
oteviené, transparentni a komunikova-
telné téma, které - tak, jak v to nakonec
doufal uz Tomas Garrigue Masaryk -
neni uzavieno do sebe, ale pfirozené
aspiruje na kontext globalni.

Hlavni osy setkani naznadila trojice
prispévkl. Jaroslaw Suchan, nedav-
no nucené odstoupivsi reditel Muzea
umeéni v Lodzi s jednou z nejvétsich
uméni v Polsku, se vénoval moznostem
a limitam pusobeni muzejnich institu-
ci. Napéti mezi Zzivouci avantgardnosti
konkrétnich dél a jejich museizaci se
pokusil ilustrovat praci s taméjsi stalou
expozici, Atlasem modernity. Podob-
né jako Sabine Folie, nové jmenovana
feditelka sbirek videnské Akademie
umeéni, pritom prezentoval nutnost
zachovavat autonomii uméleckého
dila a pfi jeho prezentaci respektovat
také atmosférické kvality, které mame
obycejné tendenci chapat spise jako
intuitivni nebo pfimo subjektivné
podminéné.

Opravdu tomu ale tak je? Neprece-
nujeme jenom tak zvané pozitivisticka
fakta a jejich racionalni ¢teni? Odpoved,

alespon nepfimo, naznacil Mirostaw
Batka, vyjimec&na umélecka osobnost
regionu-svéta, ktery svym komentarem
vstoupil do expozice Domova a svéta,
jiz se ucastnil nejen jako autor, ale také
jako interpret - soucasti tohoto hravé-
ho zamysleni nad moznostmi stalych
expozic byla totiz jak instalace jeho
vlastnich praci, tak predevsim sonda
do in situ projektu Otwock, navazané-
ho na toto malé severopolské mésto
a Batk(v rodinny diim, ateliér, ktery se
v ném nachazi. Na jeho témér deseti-
leté ¢innosti se nakonec podilela fada
jeho pratel, kolegl i student( nejen ze
stfedni Evropy, vedenych kuratorkami
Kasiou Redzisz a Magdou Maternou,
pficemz jako zivé muzeum pfi ném
cilené a zamérné uchopovali vlastni
verejny prostor.

Na mysl se rychle derou mirné uto-
pické predstavy evropskych , avant-
gardistll ducha“ Abyho Warburga
nebo André Malrauxe, atlasu paméti
a neviditelného muzea, imaginativnich
prostor, do nichz Ize volné a svobodné
vstupovat a hledat vyznam, podminéno
samoziejmé zajmem a snahou se vzdé-
lavat. Dobrodruzstvi vytvareni novych

sbirek, muzei nebo expozic pfi tomto
snad prvnim setkani z fady reprezen-
tovala pravé Kasia Redzisz, umélec-
ka reditelka nové vznikajiciho muzea
Kanal - Centre Pompidou v Bruselu,
David Fehér, reditel teprve rok starého,
presto vsak jiz legendarniho KEMKI,

Centra pro vyzkum stfedoevropské-
ho uméni Madarské narodni galerie,
respektive Noor Mertens s Julii Lerch
Zajackowskou z muzea v Bochumi.

Zatimco prvni instituce, v€etné sbi-
rek, vznika doslova na zelené louce,
podminéna intenzivni ivahou nad tim,
jak slouzit diverzivnimu publiku metro-
pole Evropské unie, ta druha a tieti maji
za sebou bohatou a z naSeho pohledu
nesmirné zajimavou minulost. Zatimco
KEMKI stavi na slavném archivu Artpool,
bochumska sbirka se opira o dlouho-
dobou snahu svych feditelt.

»Mésto Bochum, vysvétluji Noor
s Julii, ,za¢alo budovat uméleckou sbir-
ku v roce 1921. Tato aktivita se zvySila

otevienim soucasné budovy muzea
v roce 1960, k niz v roce 1983 pfibyla
pfistavba. Sbirka, ktera obsahuje pfi-
blizné 8 000 dél, je budovana s velkou
kontinuitou. Za poslednich Sedesat
let rozhodovali o nakupech a darech
pouze tfi feditelé. Prvni feditel Peter
Leo (1960-1972) se zamérfil na mezi-
narodni umélecké tendence v Evropé,
predevsim tedy na uméni po roce 1945.
Peter Spielman, ktery vedl muzeum
v letech 1972-1997, se zaméfil na umél-
ce z vychodni Evropy, pfedevsim
z byvalého Ceskoslovenska, odkud
pochazel, z Madarska, Polska, byvalého
SSSR a Jugoslavie. Od devadesatych
let se pod vedenim Hanse-Giintera

Golinského konaly vystavy, které byly
vénovany, atypicky brzy, uméni ze zemi,
které hraly na mezinarodni umélecké
scéné ,podradnou’ roli, véetné lzrae-
le, Japonska, Ciny, Jizni Ameriky, Jizni
Afriky a Indie atd.”

Bochum tak predstavuje vyjimec-
ny pfiklad zapadoevropské instituce
dlouhodobé hledici na ,,opa¢nou”
stranu nez vSechny ostatni. Jak je to
mozné? - mizZeme se ptat. Jak je to
mozné z ,ideologického®, také ale
ekonomického hlediska? Muzea prece
vznikaji proto, aby reprezentovala dané
spolec€enstvi, aby vytvarela jeho obraz,
dojem sdilené identity, kultury i hod-
not. Odpovéd nabizi sama Bochum,
mésto pristéhovalcl z vychodu a pra-
cujici tfidy. | proto je ale pusobeni
nové nastupujici generace, prvniho
Cisté Zenského kolektivu, tak zajima-

vé - a pro SEFO pfinosné. Podobné
jako snahy regionalnich narodnich
instituci reflektovat zplsoby, které
pfi konstrukci modernich déjin uméni
pouziva, jako je tomu v pfipadé nové
vznikajicich stalych expozic lipského
Muzea uméni, Narodni galerie v Praze
a Slovenské narodni galerii. Tomu se
v Olomouci vénovali kuratofi a fedi-
telé jejich modernich sbirek, Marcus
Hurttig, Michal Novotny a Lucia Gre-
gorova Stach. Udrzitelnost jako hlavni
obrat téchto a zfejmé i nasledujicich
let pak reflektovala Zsuzsanna Fehér
z budapestského Ludwig Musea a zpu-
soblm fizeni modernich instituci se
vénoval Pavol Mudry ze Seminare dé&jin
uméni brnénské Masarykovy univerzity.

Do peclivé komponovaného pro-
gramu konference vyjimeéné dobre
zapadly také cilené odborné pfispévky,

pricemz za absolutni ,hit sezony” Ize
povazovat studii vénovanou habsbur-
skému vzdélavacimu systému, kterou
prezentoval Alexander Klee z viden-
ského Belvederu. Matematika a geo-
metrie jako univerzalni dorozumivaci
prostiredek, jako dokonaly vyraz vzdé-
lavani se ve smyslu nejvyssi hodnoty,
které nas spojuje navzdory odliSnym
zkuSenostem, etnické nebo kulturni
identité, talentu a osobnim vlastnostem,
je presné tim leitmotivem, na némz
chceme stavét také SEFO. Podobné
jako bezpredsudecné chapani bohat-
stvi lidské kultury, k némuz ve svych
revizich interpreta¢nich narativii smé-
fovala Elana Shapira z videriské Katedry
déjin uméni. Jejich nejvétsi zkousku
nyni vSichni sledujeme na vlastni oci
- ukrajinsky konflikt vyjimecnym zpUso-
bem testuje vSechny predsudky, které
jsme si za posledni desetileti osvoijili,
mimo jiné také predsudeéné odliSo-
vani stfedni a vychodni, ,barbarstéj-
Si“, Evropy, o coz jsme se postarali my
sami, Stfredoevropané, ve snaze se
na Zapad po revoluci dostat co nejrych-
leji. Ty vSechny nyni dostavaji po pravu
zabrat. Je ale skute¢né na stole novy

diskurz, jak proponuje Lukasz Galusek
z krakovského MCK? Musi byt - o nic
jiného se nema smysl snazit. Témito
slovy skonéila prvni konference SEFO,
nase usili ale teprve zacina. Doufame,
Ze pfi tom budete s nami! @

Prispévky, které na konferenci zazné-
ly, budou archivovany a lze je zhléd-
nout na strance konference dostupné
na platformé CEAD.space
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M Tau Lewis, Angelus Mortem, 2021
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ECHO SEFO

Padesaty devaty ro€nik benatského bienale sou¢asného
umeéni, ktery se kona od 23. dubna do 27. listopadu 2022,
nese nazev The Milk of Dreams - Mléko sn(. Jeho hlavni
kuratorka, italska historicka uméni Cecilia Alemani plisobici
dlouhodobé v New Yorku, vytvofila koncepci opirajici se
o obraznost anglo-mexické malirky a spisovatelky Leonory
Carrington (1917-2011). ,MIéko sn(“ symbolizuje v jejim
podani magicky svét, v némz takzvané realny zivot plné
podléha predstavivosti — kazdy se v ném muze stat nééim
nebo nékym jinym. ,Je to svét svobodny, prekypujici moz-
nostmi,” fika Cecilia Alemani a dodava: , Je ale také alegorii
a rozvinutim stoleti, které sebe samo nasilné definovalo
a lidi, jako byla Carrington, nutilo k zivotu ve vyhnanstvi.*
Samo dilo surrealistky, ktera je v Eeském prostiedi znama
predevsim prostrednictvim prekladu ,,deniku Silenstvi“ Dole
(v ¢estiné vydan v roce 1997), je nejen vyzvou, ale také
podnétem konvenénimu uvazovani. Kdyz se ji ptali na jeji
puvod, Carrington s oblibou odpovidala, Ze je ,,produktem
setkani své matky se strojem®. Pravé odtud Alemani vychazi
pfi své konstrukci ,nového svéta“ - nejen svéta uméni, ale
svéta naseho, svéta vezdejsiho. O tom, jak se ji to dafi, hovori
Barbora K¥izova, studentka olomoucké Katedry dé€jin uméni
pusobici toho ¢asu také jako stazistka pfi projektu SEFO.

»V ¢asech jako je tento, jak nam historie La Biennale di
Venezia pfipomina, ndm uméni a umélci umoznuji pred-
stavit si nové zplsoby vzajemné koexistence a nekonec¢né
moznosti transformace,” zni zavére€na slova textu Cecilie
Alemani k letoSnimu biendle. Jak vysvétluje, témér cela jeho
pfiprava se odehréla ve virtudlnim prostiedi. Tato zkuse-
nost, pandemie sama, pouze umocnila pouzivani pojmu
post-humanismus a post-antromorfismus. Zijeme v8ak
v dobé prerodu, nebo navratu? Moznou odpovéd hleda
bienale ve tfech oblastech, obraci se k reprezentaci téla
a jeho promén, vztahu mezi jednotlivcem a technologi-
emi a ke spojeni mezi télem a Zemi. Jeji nalezeni pfitom
podmifiuje vstupni volbou - jsou technologie pozitivhim,
nebo negativnim aktérem nasi transformace?

Neni divu, ze se diky tomuto pfizna¢né binarnimu,
modernimu, modelu uvazovani vystavena dila na prvni
pohled diametralné liSi a navzajem vyvraceji. Vezméme
v Arsenale se predstavujici Geumhyung Jeong, ktera
ve svém dile zkouma pomoci podomacku vyrobenych robo-
tickych ¢astic vztah ¢lovéka a stroje, nebo dila americké

umélkyné Simone Leigh vénujici se problematice rasy
a krasy. Podstatnym interpretaénim impulzem je vSak sama
volba a vybér autor(l, masivni zastoupeni Zen a genderové
nedefinujicich se umélcu. A stejny vyznam maji i materi-
alové a technologické aspekty véci. Material je zde totiz
sam o sobé tématem - a umeéni se prezentuje jako nastroj
vztahovani se k sobé i ke svétu, pomérovani jeho struktur
a radu, ktery povazujeme za univerzalni a ,spravny"“.

~We walked the earth. Now we are water," jsou slova, ktera
se nesou danskym pavilonem a doplnuji jeden z nejsilngj-
sich a nejdiskutovanéjsich zazitk(i tohoto ro¢niku bienale.
Dvé mrtvé figury, naptl lidé a napul koné, uvadéji svym
hyperrealistickym provedenim navstévnika do rozpaku.
Dokazi vyvolat silné pocity, které se postupné proménuji
v zakladni existen¢ni otazky: Kdo jsme? K ¢emu smérujeme?
A mame vibec pravo na to byt? Pocit je navic podminén
vSudypfitomnym zivlem zemé&, symbolem pocatku - jedno-
duchosti, splynutim s pfirodou, kouzelného a neobjeveného
svéta. Symbol splynuti a nasledné smrti plisobi jako jeden
z nejvice nebezpeénych okamzikl - z dnesniho pohledu
snad do velké miry pritazlivy okamzik naprosté zranitelnosti,
ktery je nenavratné poskozen fungovanim stavajiciho svéta.
Podobné pocity zde zaziva navstévnik opakovang, tim spise,
necha-li prekvapivé bohatou a promyslenou ,,atmosférickou*
instalaci vést. Text a slova kuratort nakonec k porozuméni
vlbec nepotiebuje.

Z dil¢ich témat je potieba zdlraznit snahu o navrat
k vlastnim kofentim a tradicim. Indicka umélkyné Mrinalini
Mukherjee vyuziva inspiraci pfirody, tradi¢niho indického
socharstvi, moderniho designu i lokalnich femesinych
a textilnich tradic. Ameri€anka Tau Lewis méni textilie
v talismany inspirované africkymi domorodymi maskami
- vznikaji zastupy magickych bytosti, které autorka drama-
tizuje prostrednictvim mytologie s nimi spojené. Jako vyraz
splynuti ¢lovéka a pfirody plsobi také instalace americké
autorky nigerijského ptvodu Precious Okoyomon. Jeji figury
lidskych rysl porostlé kudzu - pGvodné asijskou bylinou,
uméle importovanou do Spojenych statd - vsak nesou i dalsi
poselstvi, evokuji ekologickou revoltu a revoluci. Instalace
Precious Okoyomon v sobé i pfesto nese jisté poselstvi
nadéje. Na rozdil od danského pavilonu, ktery signalizu-
je zanik jednoduchosti, instalace Okoyomon v Arsenale
vybizi k jejimu znovuobjeveni. Navstévnik prochazi salem

M Mrinalini Mukherjee, Phenomenal Nature, 2019

& Precious Okoyomon, Earthseed, 2020

.

porostlym kudzu a vziva se do pocitu sounalezitosti, jako
by se staval jednim z dalSich prvkd instalace. Ma pocit, Zze
magie svéta, ktera se s nastupem védeckého pozitivismu
a novych technologii vytratila, se diky sou¢asnému uméni
zase navraci. M(Ze za to snad praveé krize, kterou si svét
v poslednich nékolika letech prosel a ktera ma stale dopady
na jeho soucéasné fungovani. Clovék-umélec hled4 oporu
nikolivv jeho logice, ktera zjevné zklamala, ale v pocitech
odrazejicich byti celé planety. Ne nadarmo se tak slovo
»Znovuzakouzleni“ svéta objevuje i v textu Alemani, ktera
dava po dvou stech letech za pravdu ,starym* romantikim
a snazi se zvratit béh déjin.

Témér vSechna z dél sou€asného bienale nesou silné
politické sdéleni. Nuti divaka ptat se, co a jak funguje, €i
nikoli. A podprahové pak - jak se k tomu postavime. Hlavnim
pocitem, které si z néj odnasim je proto jista surovost; dava
ji nakonec najevo i dnesni svét. A sama se ptam - je mozné
ji utéct, schovat se pred ni do vlastnich tradic, oprostit se
od globalnich otazek a vénovat svou pozornost riiznoro-
dosti a individualité, anebo je nutné pokracovat kupredu,
vstfic technologické revoluci, ktera skute¢né miize docela
dobfe znamenat také nas zanik? @
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VYSTUPY Z PROJEKTU NEW
MEDIA MUSEUMS VYCHAZI
V ONLINE PUBLIKACI

http://newmediamuseumsproceedings.cead.space

¥ New Media Museums Colloquium, Muzeum uméni Olomouc, 2022

Projekt, ktery Muzeum uméni zahajilo v lednu 2021,
a v ramci néhoz spole¢né s vystavnimi a muzejnimi
institucemi na Slovensku, v Polsku, Madarsku a Cesku
zkoumalo moznosti a problémy sbirani a uchovavani
umeéni novych médii, se v zafi uzavrel vydanim online
publikace New Media Museums Proceedings: Collec-
ting and Preserving Media Arts. Soucasti publikace
jsou prispévky z mezinarodniho kolokvia a dale nékolik
novych textl spolupracujicich partnert i externich
profesionall. Jednim z pfispévku je také text slovenské
historicky uméni Zuzany Bauerové, ktery se zabyva
teorii i praxi konzervovani a restaurovani pohyblivého
obrazu jako jednoho z druht novych médii. Zkracenou
verzi Clanku vam prinasime na nasledujicich strankach.
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NEW MEDIA MUSEUMS

NOVE KONZERVOVANI-RESTAUROVANI

NOVYCH MEDIi (?)

Zuzana Bauerova

Tato kracena esej je pokusem o nacrt intelektualniho

ramce pro konzervovani-restaurovani novych médii
v navaznosti na uméni pohyblivého obrazu. Jeho
ambici je pokusit se o situovani nékterych inter-
pretaci, které se dotykaji konzervovani-restaurovani,
jako procesu zachrany a ochrany kulturnich objek-
td a profese konzervovani-restaurovani. Proto jsem
zvolila srovnani tzv. tradi¢nich pFistupli pamatkové
péce a novych potreb, které oblast uchovani umeé-
ni pohyblivého obrazu postupné formuluje. Zavér
eseje bychom snad mohli povazovat i za dil¢i navrh
nékterych moznych neortodoxnich reseni pro dalsi
kroky v oblasti naseho zajmu.

Il
PROFESE - DEFINICE, DOKUMENTY,
INSTITUCE, PRAVIDLA. ...

Zatim poslednim dokumentem, ktery v Ceské repub-
lice definuje profesi konzervatora-restauratora je
dokument o profesi konzervatora-restauratora z roku
2010. MGzeme jej povaZovat za nelegislativni ramec,
ktery vysel z dokumentl mezinarodnich profesnich
organizaci.? Tim nam poskytuje jistou terminologic-
kou zakladnu a navrh profesnich zasad pro odborné
postupy konzervovani-restaurovani objektd v kultur-
nich institucich.

| po vice nez dekadé od prijeti a publikova-
ni Dokumentu ale skute¢nosti zlistava, ze se nam
v ¢eském prostredi nepovedlo presné vymezit obor
konzervatora-restauratora vici ostatnim disciplinam.
A navzdory aktivitdm E.C.C.O. a akreditaénim fizenim
nékterych naSich i zahrani€nich univerzit a akade-
mii, nemame u nas, ale ani v Evropé, kodifikovany
pozadavky na napln a rozsah vzdélavani pro kon-
zervatory-restauratory. O divodech mizeme urcité
polemizovat. Nicméné se asi shodneme, Ze svuj podil
na aktualni situaci ma zejména Siroka skala materi-
alG a druh( objektl konzervovani-restaurovani, vice
nebo min propracovana metodologie pfistupl pro
konkrétni muzejni, galerijni nebo archivni sbirky, spe-
cifické situace pfi ochrané architektonického nebo
archeologického kulturniho dédictvi a v neposledni
fadé i konkrétni politické a spole¢enské zajmy. Otaz-
kou ale zUstava, jestli stavajici poméry nedeterminuje
samotny charakter a podstata konzervovani-restau-
rovani, jako tomu bylo i v dosavadni historii...

Témér ve stejném roce, ve kterém byl diky Asociaci
muzei a galerii CR a Ceskému vyboru ICOM publiko-
van Dokument o profesi konzervatora-restauratora,
s jistou davkou nadsazky a humoru oznacil britsky

konzervator-restaurator Jonathan Ashley-Smith nasi
profesi za adolescenta® a odkazal na jeji vznik v 19.
stoleti. Sou¢asna pamatkarska literatura* pracuje pra-
vé s timto historickym obdobim, kdy byl konstituovan
zakladni ramec pro odbornou spravu a péci kulturni-
ho dédictvi. Soubor hodnot, kterymi byl Aloisem Rie-
glem ve Stredni Evropé definovan predmét (statni)
ochrany kulturniho dédictvi, byl filozofickym a pojmo-
vym vystupem Videnské skoly déjin uméni. O vice nez
Sedesat let pozdéji byly tyto hodnoty na mezinarodni
urovni kodifikovany ve formé Benatské charty. Jejimi
naslednymi ratifikacemi v narodnich legislativach tzv.
zapadniho svéta, se na narodnich urovnich zajistily
oficialni preference pro tvorbu a naslednou podporu
pamatkovych ideologii.

Vytvorila se tak struktura procesu a legislativnich
i nelegislativnich dokumentd. Tyto umozniuji (nezfid-
ka) manipulativni rozhodovani oficialnich (nejen)
kulturnich instituci a vychazeji tak vstfic jisté dob-
rovolné slepoté byrokratickych procedur, pravnich
nevyjimaje.> Mam na mysli napfiklad aktivni role
pamatkové péce pfi intepretaci narodni kulturni
identity, jeji participaci pfi ,,psani“ oficialniho kultur-
niho narativu, ale i zcela konkrétni kauzy pamatkové
péce (nejenom) v nasem prostiedi.

Diky historickym i sou¢asnym diskurziim ve statni
pamatkové péci, doslo k rozsifeni pohledll na objek-
ty ochrany, k revizi jejich pojmd, cild a nastrojd.
Soucasné navrhy tzv. experimentalni pamatkové
péce’® poukazuji na pfekonani utopie Johna Ruski-
na a hnuti Arts and Crafts - tj. Ze nasi povinnosti je
predat zdédéné kulturni dédictvi dalSim generacim
ve stavu, ve kterém jsme ho zdédili. Korekce pojmo-
vych kategorii demonstruji posouvani hranic oboru
a ve své podstaté pripravuji pudu pro ,pohyb ven
z hranic dosavadni zkuSenosti“’. Pomysliny pohyb
hranic oboru ma oporu v ,,autorizovaném pamatko-
vém diskursu“® ktery je moderovan mezinarodnimi
organizacemi jako je UNESCO, ICOMOS, pfipadné
ICOM, ICCROM, nebo IIC. Zajistuje tak etablovani
novych ¢&i doplnénych priorit a pfistupl shora dola.
Rozhodné se nejednéa o procesy flexibilni, které
obratné koresponduji nebo reaguji na potreby spo-
le€nosti, pamatkové péce nebo konkrétni pamatky.

Naproti tomu zmifovany pohyb ,za“ hranice
dosavadni praxe, nalezi spiSe pal€ivym aktualnim
problémdm a potfebam konkrétni umélecké, kon-
zervatorsko-restauratorské a pamatkarské praxe,
véetné pozadavkim spoleénosti. Realizuje se for-
mou mensich projektl, nebo adresnymi aktivitami.
Ty jsou soucasti pfirozeného zivotniho cyklu, a tak
i ocekavanym vystupem nasi odpovédnosti vici
mlhavym budoucim generacim.®
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1.
OD INSTITUCE KOBJEKTU

Pohyblivy obraz oznacujeme za kulturni dédictvi.
Aplikujeme na néj kanonizované kategorie, aby-

chcete-li hodnoty. Na zakladé presvédcivych argu-
mentu se tak, zcela legitimné a spravné, pokousime
uvést do naseho kolektivniho védomi nové kultur-
ni a historické objekty.l® Argumentace je v souladu
s prioritami narodnich autorit. Jako ob¢ané chceme
pomoci platnych postupl pfimét stat k pfijeti odpo-
védnosti za péci o tento (vzhledem k dosavadni inter-
pretaci) novy druh kulturniho dédictvi. Koname tedy
tak, jak jsme nauceni a jak nas statni sprava snazi pre-
svédcit: vidime institucionalni podporu jako zaruku
zachovani a ochrany kulturnich objekt(i a ocekavame
proto statni investice. Sbér a uchovani objektl nebo
sbirek pohyblivého obrazu vnimame jako garanci
proti jejich zni€eni, nebo zapomenuti ¢i nezachovani
pro budouci generace.

Do jaké miry jsme ale ochotni pfizptsobit vnimani
a potreby pohyblivého obrazu tomuto byrokratické-
mu systému? Jsme pfipraveni aplikovat interpretaci
kulturniho dédictvi jako neménného reliktu minulos-
ti na objekty pohyblivého obrazu? Jsme pfipraveni
v zajmu estetizace historické hodnoty uplatnit tzv.
estetiku konce na dila pohyblivého obrazu, které je
ve své podstaté produktem experimentu, ¢i ,,nejbéz-
néjSiho typu kreativniho vyjadreni“? Chceme dostat
nova média pod institucionalni ochranu bez zmény
dosavadnich normaliza¢nich a kontrolnich mecha-
nismuU a bez moznosti flexibilnich odpovédi na dalsi
potreby, které jesté urcité budou nastoleny v souvis-
losti s jejich sbirkotvornou ¢innosti a uchovavanim?

Nebo je v zajmu zachovani materialové podstaty
pohyblivého obrazu pfijatelnéjsi postup zprostény
institucionalni a statni mediace? Jsme dostate¢né
informovani o rizicich a pfipadnych ztratach? Vime,
jaka prava a jaké povinnosti by dosavadni nebo
budouci vlastnik vii¢i objektu mél mit? Ve kterych
castech jeho spravy by mél vstupovat do rozhodo-
vaciho procesu (tzv. decision making process) jako
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1 Federico Diaz, Sembion, 2004
& Petr Valek, Vrrrzzofon, 2021

soucasti jeho zachrany, ochrany a pfirozené i pre-
zentace? Dle jakych zasad nebo etickych pravidel by
proto mél ve spraveé pohyblivého obrazu postupovat?

Toto uvazovani predstavuje velkou intelektualni
zménu v pamatkové péci. Podobné jako v pfipadé
architektonického kulturniho dédictvi, v jejimz ram-
ci dnes uvazujeme napriklad o tzv. experimentalni
pamatkové péci, vidim v integraci pohyblivého obra-
zu (tj. objektd definovanych v dnesni dobé) do systé-
mu jeho muzealizace vyzvu v podobé identifikovani
novych znalosti relevantnich pro tento ukol.

.
(TIME-BASED) MEDIA (ART) CONSERVATOR

| kdyz roli technického vybaveni a technologickych
kompetenci u pohyblivého obrazu nechci vibec
zpochybnit, domnivam se, ze jeho uchovani neni
striktné technickym nebo infrastrukturnim problé-
mem. Jeho vyfeSeni nespociva v dalSich, lepSich
technologiich (zajisténych interné konkrétni institu-
ci nebo dodavatelsky formou sluzeb, tfeba od takto
specializovaného ,hub-u“ ¢i ,lab-u“). Pokud bychom
prijali argumenty pro prioritizaci technického pro-
blému, pfipustili bychom, Zze ponechavame objekty
pohyblivého obrazu dalSim (nezfidka politickym ¢€i
mocenskym) machinacim a u¢elovému vy-/zne-uzi-
vani a vystavujeme je stale vétsi zavislosti na finan¢-
nich prostredcich.

Udrzitelnost ¢asové omezeného média po mate-
ridlni i obsahové strance (véetné médii, které jsou
»pouze” algoritmem informaci) nelze ,,zaprotokolo-
vat“ klasickym historicky ovérenym zptisobem. Nelze
je ani prizplsobovat formou (alibistické) resilience,
kterou se v poslednich letech zastresuji nejraznéj-
8i pamatkarské zasahy v architekture (zejména jako
souéasti developerskych projektt). Casové omezené
(time-based) média jiz ze své podstaty nevyhovuji
idey historického objektu definovaného pres koncept
materialni autenticity, ktery, byt v historii nékolikrat
redefinovany®, urCuje zakladni etické hranice kon-
zervatorsko-restauratorského zasahu na kulturnim
objektu.

ZAVER

Proto spi$ nez prfedstaveni novych oborl konzer-
vovani-restaurovani novych médii v akademickém
prostiedi, by budoucnost odborné péce mohlo for-
movat nadstavbové, nebo doplikové (ve smyslu
specializované) studium k magisterskému studiu
konzervovani-restaurovani (na uméleckych nebo
inzenyrskych vysokych Skolach. Velkou ulohou pro
takto definované studijni moznosti je urcité nastaveni
jejich schopnosti pohotové reagovat na ¢asté zmé-
ny (vzhledem k vyvoji technologii). Az pak mizeme
otevrit otazku o jejich integraci do konkrétni kulturni
nebo akademické instituce, nebo o zachovani jejich
institucionalni nezavislosti.

Na svoji cesté k dospélosti bude konzervovani-re-
staurovani i nadale soucasti pamatkové péce. Pokud
pohyblivy obraz a nova média jako nové objekty
kulturniho bohatstvi pomohou uvolnit dnesni zkost-
natélé byrokratické postupy a oteviené vyzvou k fle-
xibilnéjsim reakcim na potieby kulturnich objektu
ve formé& moznosti konzervovani-restaurovani, méze-
me se timto smérem sebevédomé vydat. @

Tato stat je kracenou verzi eseje publikované

ve sborniku New Media Museums Proceedings,
ktery je k dispozici na adrese http:/new
mediamuseumsproceedings.cead.space

A Stanislav Zippe, Spirala, 1969/2012

1 Dokument o profesi konzervatora-restauratora, Asociace mu-
zei a galerii CR, 2010.

2 Lehmannova, Martina (ed.): Etické kodexy, Cesky vybor ICOM:
2014, s. 64, na s. 76-77 jsou uvedeny vSechny pouzité zdroje.

3 Ashley-Smith, Jonathan: The adolescence of the profession,
pfispévek konference Conservation: Principles, Dilemma and
Uncomfortable Truths, Londyn, 24.9.2009, dostupné online:
https://www.icom-cc.org/en/downloads/the-adolescence-
-of-the-profession [24.7.2022]; viz taky: Richmond, Alison -
Bracker, Alison (eds.): Conservation Principles, dilemas and
uncomfortable thruths, London 2009.

4V ceském prostiedi Melkova, Pavla (ed.): Ziva pamaétka, Praha:
IPR Praha, 2022.

5 Graeber, David: Utopie pravidel, Praha: Postor, 2017; porovnaj:
Otero-Pailos, Jorge: Atmosféra jako kulturni objekt, in: Mel-
kova 2022, pozn. 4, s. 65.

6 Melkova 2022, zejména s. 67.
7 Ibidem, s. 68.

8 Smith, Laurajane: Archeological Theory and the Politics of
Cultural Heritage, London: 2004.

9 Metelkova 2022, s. 25, porovnej: Bauerova, Zuzana: Konze-
rvator-restaurator = Indiana Jones s bic¢em na minulost a bu-
doucnost?, Plato Ostrava, 20.11.2019, dostupné: https://www.
youtube.com/watch?v=8HN2zrsrCZc [24.7.2022].

10 Metelkova 2022, s. 21.

11 Vice napf. Leonard, Mark (ed.): Personal viewpoints, Los An-
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™ New Media Museums Colloquium,
Muzeum uméni Olomouc, 2022

{4 Roman Stétina, Babyluna (depozitarni ulozeni), 2020
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SEZONA LOUTEK
2022/2023

Milé déti, pratelé loutkového divadla, pripravili jsme g (
pro vas novou Sezdénu loutek. Uvidite kejkle, Spum- TRI KOUZELNE DARY
prnady a brikule vS§ech loutkarskych disciplin. Nité

rozpohybujl' marionety, herecka ruka polechté strivka Byl jednou jeden chudy krejéik, nem&! nic, jen tfi syny a hladovou
mariaskam, uvidite také roztodivné hejble artistickych ce prelevapitl Na Moty idoee ponadky brati Grimmd: Stolek Prostis
loutek, ply§ové hraéky oZiji a pfekvapi vas promény Satkaric so 2péuy & pouBanim sPravla s Jano s zvtEalt nad ham-
loutek z véeliho vosku. Eﬁoﬁ'eaj.'ﬁln’:?é?klwa Lukas Bouzek, Dominik René

HUDBA: Dominik René& / VYPRAVA, LOUTKY: Bara Cechova
REZIJNi ADRAMATURGICKA SPOLUPRACE: Dora Bouzkova

ARCIDIECEZNi MUZEUM (Vaclavské namésti 4)

ne 20112022 v 16:00 pro rodic¢e s détmi

po-st 21-23 112022 vzdy v 8:30 a 10:00 pro MS a niz&i roéniky Z$
V ptipadé volnych mist radi vyhovime i rodi¢im s détmi,

ktefi nestihli nedélni predstaveni.

UKRADENE VANOCE

Jaké by to bylo mit Vanoce po cely rok? Co by se stalo,
kdybychom Vanoce neméli? A co kdyz tady nékde nékdo je,
kdo nam je chce vzit?! Ach ouvej! Snad kouzlo Vanoc dokaze
zlé 1é¢ky napravit!

PRIPRAVILI A HRAJi: Tomas B&hal a Tomas Podrazil
LOUTKY, SCENA A NAMET: Tom&s B&hal

ARCIDIECEZNi MUZEUM (Vaclavské namésti 4)

ne 1812 2022 v 16:00 pro rodi¢e s détmi

pondéli az stfeda 19 - 2112 2022 vzdy v 8:30 a 10:00

pro M$ a nizsi roéniky Z$

V pfipadé volnych mist radi vyhovime i rodi¢im s détmi,
ktefi nestihli nedélni predstaveni.

KDE HRAJEME:

V sale Mozartea v Arcidiecéznim muzeu na Vaclavském namésti 4. Rekon-

strukce nasich scén v budové Muzea moderniho uméni v Denisové ulici stale M EDAﬁ
a zdarné pokracuje. TéSime se, ze divadelni sezénu 2023-2024 zahajime jiz

v novych prostorach Centralu.

KDE MUZETE ZAKOUPIT VSTUPENKY: Joshi nikdy nemusel daleko od vesnice. Jeho Zivot byl tak stastny, jak
Vstupenky Ize zakoupit v pokladné& Muzea moderniho uméniv Denisové ulici 47 Jen muze Zivot starého nepalského mladence byt. Pak ale Joshiho

..y , . . R . . sestra onemocnéla. Ted ho ¢eka nelehky ukol! Musi dojit az na vrsky
a v den konani predstaveni v pokladné Arcidiecézniho muzea na Vaclavském hor a donést odtud pro sestru I&k. Je to viak nebezpe&na cesta, ze
nameésti 4. Pokladna MMU je oteviena od utery do nedéle od 10 do 18 hodin. které se nemusi vratit Zivy.

HRAJI: Jakub Sulik, Matéj Sumbera
AUTORKA A REZISERKA: Johana Bartova

JAK REZERVOVAT VSTUPENKY: ZVUK: Johana Bartova

V pokladné MMU na adrese pokladna@muo.cz a také na telefonnim cCisle
585 514 241 nebo také v pokladné AMO na adrese pokladna.amo@muo.cz ARCIDIECEZNIi MUZEUM (Vaclavské namésti 4)
na telefonnim ¢isle 585 514 190 ne 15 01 2023 ve 14:00 a 16:00 pro rodi¢e s détmi

Vstupenky si prosim vyzvednéte nejpozdéji hodinu pred zacatkem predstaveni.
Mista v sale nejsou Cislovana.
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NEMECKOU KULTURU
PREDSTAVI | V OLOMOUCI
NOVE DAS FILMFEST

Prehlidku nejlepsSich némeckojazycénych filmu - DAS
FILMFEST - budete moci poprvé vidét také v Olomou-
ci. Hostit ji bude Muzeum uméni od 1. listopadu diky
spolupraci s festivalem Olmutzer Kulturtage. Zajemci
budou moci postupné zhlédnout pét snimkd, a navic
prijit na autorské ¢teni Jaroslava RudiSe a jeho pre-
kladatelky do &estiny Michaely Skultéty.

»,Pravé znamy spisovatel a milovnik vlakt Jaroslav Rudis
bude hlavni hvézdou leto$niho festivalu, na kterém pred-
stavi svou knihu Wintenbergova posledni cesta. Tento
roman napsal v némciné a byl nominovan na Cenu Lipské-
ho knizniho veletrhu. U nas pak ziskal Cenu Karla Capka
za prinos k prosazeni demokratickych a humanistickych
hodnot ve spole¢nosti a dale cenu Magnesia Litera v ka-
tegorii prfekladové literatury,” prozradil feditel festivalu
Michal Urban.

DalSim magnetem bude podle néj Svycarska spiso-
vatelka a valec¢na novinarka slovenského plvodu Irena
Brezna. Ta predstavi nejen svoji knihu Nevdécna cizinka,
ale bude diskutovat o svych zazitcich z valeénych konfliktd
a priblizi svou tlumocnickou praxi na besedach pro gym-
nazisty a studenty germanistiky.

Festival Olmitzer Kulturtage se dlouhodobé snazi
priblizit olomouckému publiku pomoci autorskych ¢teni,
prednasek a filmovych projekci némeckojazyénou kultu-
ru. ,Pravé autorska ¢teni jsou velmi oblibena. Divaci vSak
vyhledavaiji i filmové projekce, které diky zapojeni Muzea
uméni a konani Das Filmfestu dostanou novy rozmér. Na-
vic neplijde jen o némecké filmy, ale i rakouské a Svycar-
ské,” dodava Urban.

Letos se festival zaméri na regionalni historii a prezen-
taci znovu objevenych sudetskych autortl. Ceské preklady
téchto dél pfispivaji k prohlubovani vztahu ob¢anu k mistu,
v némz ziji. Pochopeni nasich kofenu je nedilnou souc¢as-
ti nasi kultury a je cestou ke zlepSeni ¢esko-némeckych
vztahl na obou stranach.

»Hledani némeckych stop v Olomouci, to je vzdy napi-
navé dobrodruzstvi. Od poklopu kanall, na kterych stoji
Wasserwerk Olmiitz, pres objevovani lokalnich némecko-
jazyénych autort, az po malé pfibéhy, které nam vypravé;ji
pamétnici a které obohacuji nase vnimani prostoru. Vérim,
ze stopy némeckeé kultury jsou v Olomouci stale k nalezeni,
Clovék musi jen hledat,” fika Michal Urban.

Sekce pro skolni tfidy pak nabidne nové némecké filmy
lwie wie Iwie a Nightlife, jazykové animace pro zakladni
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Skoly Deutsch ist super, workshopy oralni historie a be-
sedy s pamétniky odsunu z Libavska pro stredni Skoly
a gymnazia.

Festival Olmiitzer Kulturtage porada Védecka knihovna
v Olomouci ve spolupraci s katedrou germanistiky FF UP,
Rakouskym centrem Univerzity Palackého a sekci némec-
kého jazyka UCJ Pedagogické fakulty UP.V ramci festivalu
letos probiha v Olomouci prvni roénik DAS FILMFEST 2022,
ktery pofrada Muzeum uméni Olomouc.

DAS FILMFEST V MUO

MUT 01112022
19:00 ARCIDIECEZNI MUZEUM
(VSTUPNE 80/40Kg)

Corsage | historické drama | Rakousko -
Lucembursko - Némecko - Francie | 2022 | 113 min.
r. Marie Kreutzer
Kostymni drama predstavuje rakouskou cisafovnu Alzbétu
Bavorskou, manzelku FrantiSka Josefa I., jako neklidnou
zenu touzici po svobodé a emancipaci. Mytus cisarov-
ny Sissi se vraci tentokrat v podani Vicky Krieps, ktera si
z letoSniho festivalu v Cannes zaslouzené odvezla cenu
za nejlepsi herecky vykon.

ST02112022
18:00 ARCIDIECEZNi MUZEUM
(VSTUPNE 100/50K¢)

Autorské cteni ceského spisovatele, ktery svilij posledni
roman Winterbergrova posledni cesta predstavi spole¢né
s jeho prekladatelkou do ¢estiny Michaelou Skultéty.

MCT 03112022
19:00 ARCIDIECEZNI MUZEUM
(VSTUPNE 80/40Kg)

Fabian oder Der Gang vor die Hunde | drama | Némecko
- Rakousko | 2021 | 176 min. | r. Dominik Graf

Berlin v dobé rozpuku Vymarské republiky. Znudény tfi-
catnik Jakob Fabian, ktery se zivi reklamou na cigarety,
se po nocich bezcilné toula ulicemi a kluby. Z letargie ho
probudi ambiciézni herecka, diky niz pociti touhu po zivoté
a potéseni. Jeho sny se vSak s ndstupem nacismu postup-
né hrouti. Filmova adaptace romanu Ericha Kastnera.

2CT10112022
19:00 ARCIDIECEZNI MUZEUM
(VSTUPNE 80/40Kg)

Hinter den Schlagzeilen | dokument | Némecko | 2021

90 min. | r. Daniel Andreas Sager

Dva roky po odhaleni Panama Papers celi investigativ-
ci deniku Stiddeutsche Zeitung novym vyzvam. Nejvétsi
némecky denik umoznil dokumentaristim viibec poprvé
unikatni pohled na praci svého renomovaného investiga-
tivniho tymu. Divakiim poodhali pracovni procesy, které
jsou jinak prisné utajované.

J PROJEKCE PRO SKOLY

10:00 ARCIDIECEZNIi MUZEUM

Nightlife | komedie | Némecko | 2020

116 min. | r. Simon Verhoeven

Milo pracuje jako barman v Berling, Zije no€nim Zivotem
a Casto se rano probouzi po boku zen, které jsou mu cizi.
Ve skutecnosti vSak sni o sporadaném zivoté s rodinou
a vlastnim barem. Kdyz potka Sunny, okamzité se do ni
zamiluje. Pozve ji na veceri, kde ji chce presvédcit, aby se
i ona zamilovala a neodjela za praci do Ameriky. A pravée
v tu chvili za€ina divoka honi¢ka noénim Berlinem.

MPA 04112022
10.00 ARCIDIECEZNi MUZEUM

lwie wie lwie | drama | Némecko | 2021

109 min. | r. Sarah Blasskiewitz

Afronémka lvie, které pratelé fikaji Schoko, Zije se svou
nejlepsi kamaradkou Anne v Lipsku. Jednou se u dveri
objevi jeji berlinska nevlastni sestra Naomi, kterou do té
doby neznala, a informuje ji o smrti jejich spoleéného
otce a o jeho chystaném pohibu v Senegalu. Chytry film
o hledani vlastni identity v kontextu kazdodenniho rasismu
a afronémeckeé zivotni reality.
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MUZEJNI LEKTORI

NOVE NABIZEJi
KOMPRO A DEKU

Dva nové pravidelné programy pfipravilo pro navstévniky edukaéni oddé-
leni Muzea uméni Olomouc na sezonu 2022/23. Prvni dily z cykld KOMPRO
a DEKA se setkaly s vielym pfijetim a velkym zajmem verejnosti.

Nabizime informace pro ty, ktefi neméli to Stésti a nezazili osobné: Co
Ize od program( s podivné znéjicimi nazvy o¢ekavat?

KOMPPRO

A¢ to mlze znit nékomu tfeba i nelibé, KOMPRO je jednoduse zkratka
odvozena od souslovi KOMentovana PROhlidka. Od béznych ,,komento-
vek“ vystav se vS§ak tento cyklus zasadné lisi. Privodci nejsou a nebudou
muzejni kuratofi ¢i externi historici uméni, ale odbornici z jinych obort,
nicméné s kladnym vztahem k vytvarnému umeéni, ktefi vybrané exponaty
komentuji a interpretuji optikou své profese. V uvodnich ¢tyfech dilech
to jsou psychoterapeut, ekonom, rabin a kriminalista. Za kazdym z téchto
povolani se skryva jedno konkrétni jméno hosta, které budeme postupné
i s terminy odtajfiovat.

Prvnim hostujicim privodcem byl zacatkem zafi psychoterapeut Honza
Vojtko, ktery si osobné vybral tfi stfedné velka platna ve stalé expozici
Stoleti relativity: Cesta od ¢lovéka k beranku bozimu (Wtodzimierz Pawlak),
Amor a Psyché (Milan Kunc) a Rodina (FrantiSek Ronovsky). Netradi¢ni
uvod nové programové nabidky obstaral welcome drink v byvalé kavarné
MUO (kde je mimochodem aZ do konce roku k vidéni vystava Jaromira
99 Mimosezéna). Poté se divaci spolecné presunuli do Obrazarny o patro
vys§, kde je v pfitmi galerijniho prostoru ¢ekala tfi specialné nasvicena
platna. Vzhledem k mistu a dvéma kameram, které témér jednu hodinu
fascinujiciho vykladu znamého terapeuta zaznamenavaly, byla kapacita
omezena na pouhych dvacet mist k sezeni. Zajem vSak byl mnohonasobné
vétsi. Ti, na které se bohuzel nedostalo, mohou zhlédnout sestfihany prvni
dil alespon na naSem YouTube kanalu.

V pribéhu sezdny 2022/23 se uskutecni celkem ¢tyfi dily celého cyklu
a budou zahrnovat nejen moderni, ale i staré uméni. KOMPRO pokracuje
8. listopadu s ekonomem Tomasem Sedlackem.

Dalsi hosty zvefejnime na nasich strankach www.muo.cz i na oficialnim
facebookovém profilu Muzea uméni Olomouc.

DEKA

Zamérné zvoleny mnohasmysiny nazev mize v nékom vyvolavat obraz
idylického pikniku, pofadnou ,nakladacku®, miru hmotnosti nebo cokoli
dal$iho. Faktem je, Ze ndzev DEKA vznikl od pismen D. K., jez oznacuiji diskusni
klub. Tento pofad nebude mit, na rozdil od pfedchoziho, nic spoleéného
s vytvarnym uménim. Bude to kultivovana diskusni platforma, ktera - alespon
to tak citime - je potfebna vzhledem k tizivé dobé pIné otazek a nejistot.
Kde jinde by méla probihat nez v muzeu, které se uz po Iéta snazi vybudo-
vat Stfedoevropské férum - féorum jako misto setkavani a vymeény nazora.

Kazdy dil bude mit svého hosta i hosty a své tstfedni téma, jeZ pro
kazdy ze ¢étyf vecerl v sezoné 2022/23 vybiraji dle své osobni preference
a aktualni spolecenské atmosféry jednotlivi muzejni lektofi. Na poradu se
podili také Asociace debatnich klubl (www.debateri.cz.), ktera sdruzuje
debatéry ze stfednich skol. Pravé stfredoskolaci budou ve dvou dilech ze
CtyF témi, kdo se na pribéhu pofadu budou vyraznym vkladem podilet.
Pozvani hlavni hosté téma nejprve predstavi a pfednesou zakladni teze
diskutovaného problému. V publiku budou i pozvani oponenti, ktefi se

A CITAT K OBRAZU RODINA OD FRANTISKA RONOVSKEHO

Nemzu odtrhnout oéi od postavy babiéky. Z mého Ghlu pohledu
je to €lovek, ktery trpi, jako divak ovsem nevim pro¢. Pravé postava
babicky déla pro mé z tohoto platna smutny obraz, ktery mé nuti
premyslet a nuti mé, abych se zkusil dopatrat toho, co se postavam
stalo. Vime, Ze na8 mozek ma az pétkrat vyssi citlivost na negativni
véci, nez na ty pozitivni. U lidi, ktefi maji nachylnost k depresim, je
to jesté vyssi. A to vSechno proto, Ze negativni véci, které se kolem
nas dé&ji, musime umét vidét, abychom se na né spravné adaptovali.
Pro¢ to fikdm? ProtoZe nas u tohoto obrazu budou minimalné pétkrat
vic lakat pravé ty negativni véci, na né se budeme upinat. Ato do té
doby, nez nas nékdo, jako pravé ted pan v publiku, upozorni na to,
Ze tady nahore je okno se zaclonou, skrze niz prosvita denni svétlo,
slunce, nadéje. Jak to, Ze jsme ho do této chvile nevidéli? Pfitom
to okno se zaclonou zaujima ohromny kus obrazu. J& sam ve figu-
fe babicky ovéem vidim svoji polskou babi¢ku Broriu, ktera viibec
neméla jednoduchy Zivot. Za valky po ni stfileli partyzani, maj déda
byl tézky alkoholik, ktery ji tyral, bil a mlatil. A kdyz jsem tento obraz
na obhlidce kvlli dnesnimu veceru vidél nékdy v ¢ervnu poprvé,
hned jsem si ho vyfotil, poslal ho mamince a napsal jsem k tomu:
Tohle je Broiia. Proto ten obraz pro mé nemuze byt pozitivni. A jsme
u dalsi ¢asti, ktera se tyka komunikace o dile, totiz, Ze nikoho nemu-
Zeme presvédcovat, jak ma dilu rozumét. Uméni nas uéi respektu.
Uméni jako takové nas uci: Takhle to vidim ja. Ty to vidis jinak. Tak si
pojdme povidat o tom, jak to kazdy z nas vidi a ¢te. Nemusim s tim
souhlasit, ale to neznamena, ze je to Spatné. Jako parovy terapeut
fikam svym klientdim hned na prvni schiizce: Na téchto sezenich
nebudeme hledat pravdu. Kazdy z vas vidi situaci jinak. Pojdte si
povidat o tom, jak to kdo vidite a pro¢ a mozna se k né¢emu dobe-
reme. Tohle neni soutéz. Tento svét je o soutézivosti, tento svét chce,
abychom, kdyz se na néco divdme nebo néco resime, tak aby to
bylo spravné a pro vSechny srozumitelné. A uméni je Gzasny v tom,
Ze nam do toho neustale hazi vidle. Uméni fika, svét je srozumitelny
v uréitém kontextu a ne pro kazdého, pojdte se o tom ucit povidat.

J OTEVRENY ATELIER
UPROSTRED VYSTAVY

Plvodné docasné a mimofadné
workshopy pro rodiny s détmi - Ote-
vieny ateliér - se po sedmi mésicich
vélenuji do pravidelného programu
Muzea uméni. Na déti, jejich rodice
¢i prarodi¢e ¢ekaji na podzim krea-
tivni napady inspirované pravé pro-
bihajicimi vystavami. Nav§tévnici
dilen méli také vyjimecnou pfilezitost

pracovat s lektory v prostoru muzejni

kavarny, kde nyni probiha vystava

digitalnich grafik Jaromira 99.
Workshopu Otevieny ateliér se

mohou névstévnici ucastnit kazdou

stfedu od 10.00 do 12.00 a od 15.00
do 18.00. Vstup je pro vSechny zdar-
ma. ,Cilem tohoto workshopu je
nabidnout vSéem détem misto a ¢as,
ktery mohou aktivné travit s rodici
nebo prarodi¢i. Program mél byt
plvodné do¢asnou pomoci pro rodi-
ny, véetné téch uprchlych z Ukrajiny,
v obdobi chladnych jarnich mésict.
Nakonec jsme se jej diky velkému
zajmu rozhodli ponechat v zakladni
programové nabidce MUO;" fika lek-
torka edukaéniho oddéleni Denisa
Tessenyi. ®

4 VYTVARNE WORKSHOPY
PREZENTUJI STREDOVEKE
RUKOPISY SKOLAM

Pres ¢tyfi sta zakl zakladnich skol,
Skolek i nizsich ro¢nikl gymna-
zii zavitalo v uplynulych mésicich

na vytvarné workshopy Tajemstvi

starych rukopist a Pfibéh dubo-
vych kuli¢ek, které jsou soucasti
projektu Nahrano-Otevieno, kte-
ry je financovan z Norskych fond.
Programy prezentuji staré rukopisy
ze sbirek Arcibiskupské knihovny
v Kroméfizi a nabizeji malym i velkym
Ucastnikim jedineénou pfilezitost
nahlédnout do tajl tvorby stiedo-
vékych knih. Lektofi edukaéniho
oddéleni MUO nyni zpracovavaji
témata z uskuteéné&nych workshopt

do podoby graficky zajimavych pra-
covnich a metodickych listd a planuji
je brzy nabidnout pedagogtim. Nové
edukacéni materialy budou zdarma
ke stazeni na webovych strankach:
www. Loaded-open.eu jiz koncem
tohoto roku.

Nahrano-Otevreno. Digitaliza-
ce, zpristupnéni a edukativni vyuziti
uméleckych sbirek je mezinarodni
projekt, jehoz cilem je zpfistupnit
movité kulturni dédictvi vefejnosti
pomoci digitalizace a interaktivnich
online nastroju a tim soucasné posilit
moznosti jeho spravy a podnikatel-
ské aktivity v kulture. @

prenést do samotného publika. DalSi dva porady cyklu DEKA probéhnou
pfisti rok v druhé poloviné sezény. O konkrétnich hostech vas budeme véas
informovat na webu i facebookovém profilu Muzea uméni.

Doufame, Ze jsme vas alespon trochu navnadili a Ze se na jednom ¢i
druhém poradu uvidime. @

tématem zabyvaji odborné. V priibéhu vecerni diskuse se posléze bude
mit moZnost zapojit kazdy zajemce z fad navstévniku.

Prvni planovany vecer se uskutecnil ve stfedu 25. 10. v kavarné MUO
na téma matefstvi (po uzavérce tohoto vydani). Druhy vecer probéhne
ve stfedu 7. 12. od 19 hodin v Besednim sale Muzea moderniho uméni
na téma narodni hrdost. Toto téma oteviou vybrani stfedoskolsti studenti.
Jejich vychodiska budou korigovat pfizvani experti a diskuse se by se méla

David Hrbek, lektor eduka¢niho oddéleni MUO
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UIMENI SKRYTE

V KNIHACH

56

DILNA

Milé déti, mili dospéli,
s projektem NAHRANO-OTEVRENO se opét vydame do Knihovny Arcibiskup-
ského zamku v Kroméfizi. Budeme se inspirovat Francouzskou bibli, jednou

z nejcenngjSich knih, ktera je v kromérizské knihovné ulozena.

V obdobi stfedovéku knihy pfedstavovaly cenny pfedmét. Nové kusy vznikaly
vétsinou jen na objednavku. Pokud byl zadavatel bohaty, mohl si nechat ¢ast
knihy barevné vymalovat a ozdobit pravymi platky zlata. Vytvarnou podobu
knih realizoval malif-iluminator. Do psaného textu maloval bohaté zdobené
inicialy, iluminace i rizné druhy ornamentu, které délaji z kazdé knihy neopa-
kovatelna umélecka dila. Malif pfi praci vychazel ze stanovenych vzord, ale
na rozdil od pisafe mohl podobu jednotlivych pismen a motiv(i sdm navrhovat.
Kazdy zhotoveny rukopis je jedine€nym originalem.

POJDTE SIS NAMI NAVRHNOUT VLASTNI INICIALU!

Pripravte si: tuzku, Cerny a zlaty permanentni fix,
barevné akrylové popisovace / barevné fixy

Barevna paleta knizniho malife byla omezena.
Ukazka vam napovi, jaké barvy budete pro tvorbu
vlastni inicialy potfebovat.

< Francouzska bible zvana Burgundska
(Severni Francie, 2. ¢tvrtina 13. stoleti)

SLOVNICEK NOVYCH POJMU

rukopis > neboli ruéné psana kniha

iluminator - je malif, ktery
zdobi rukopisy

iluminace - jsou malované
vytvarné prvky v ruéné psanych
stfedovékych knihach

iniciala > oznacuje velké zdobené
pismeno obvykle na zac¢atku
stranky, kapitoly nebo odstavce

inicialy - jsou prvni pismena
jména a pfijmeni

> NA CHVILI ILUMINATOREM

Malované inicialy se nam mohou na prvni pohled zdat
slozité, ale jejich vymysleni je velmi zabavné.

Pro za¢atek vam postaci obycejna tuzka a ¢erny fix.
S tvorbou navrhu vam pomuze nase kreslena napovéda.

1 Do pfipraveného rameéku tuzkou napis-
te halkovym pismem zacéateéni pismeno
svého jména. P¥i psani vyuzijte celou
vyznac¢enou plochu rdmecku.

(5

4 Nakreslené tvary nyni zvyraznéte
¢ernym fixem a vytvorte konturu.

2 Nyni zkuste popustit uzdu své fantazie. 3 Zvolte si zvife, které vas nejvice cha-
Tvar svého pismene muzete upravit, rakterizuje a napadité je zakomponujte
zdvojit dalsi linii, doplnit o néjaky zdobny do své inicialy. Pfi vybéru se nemusite
prvek nebo ramecek. omezovat jen na zijici tvory.

VYBORNE!

VASE AUTORSKA
INICIALA JE

NA SVETE.

5 Cerné obrysy miizete vyzdobit barev-
nymi fixy. TIP! Na vybarvovani pouzijete
akrylové popisovace. Jednotlivé barvy
muZete prekryvat a vrstvit. Vysledna
iniciala bude vypadat jako malovana.

dilnu pripravila: Denisa Tessenyi - tessenyi@muo.cz
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ZRANI, HLEDANI, ZAPAS,
ODHODLANI A SNENI

MUZEUM MODERNIHO UMENI

-> DENISOVA 47, OLOMOUC
WWW.MUO.CZ

JAN KOTERA
BOHUSLAV FUCHS
CESTMIR SLAPETA
LUBOMIR SLAPETA
MIROSLAV PUTNA
KAMIL ROSKOT
KAREL HUBACEK

KAREL FILSAK
ALENA SRAMKOVA
PETR BRAUNER
VACLAV AULICKY
JAN FISER

MICHAL SBORWITZ
VIERA MECKOVA

ALEX MLYNARCIK
VERA MACHONINOVA
MICHAL BRIX

JAKUB CIGLER
MAGDALENA JETELOVA
STUDIO MALY CHMEL
STUDIO AMULET
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