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MUZEUM UMEN{ OLOMOUC pat#i
druhu v Ceské republice. Pfedstavuje
vytvarnou kulturu od nejstarsich

dob po soucasnost. Zfizovatelem
Muzea uméni Olomouc je Ministerstvo
kultury Ceské republiky. Vyznamné je
podporuje Olomoucky kraj a Statutarni
mésto Olomouc.

MUZEUM MODERNIHO UMENI
Denisova 47, Olomouc
ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC
Vaclavské nameésti 4, Olomouc
ARCIDIECEZNi MUZEUM KROMERIZ
Snémovni namésti 1, Kroméfiz

/ Arcibiskupsky zamek

OTEVIRACi DOBA

MUZEUM MODERNI{HO UMENI
ut -ne 10 -18 hodin

ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC
zavifeno do 12/2022

aktudlni programy v salu Mozartea
najdete na: www.muo.cz

ARCIDIECEZNi MUZEUM KROMERIZ
Zamecka obrazarna:

c¢erven a zafi ut-ne 8:30-17:00
cervenec a srpen ut-ne 8:30-18:00
www.zamek-kromeriz.cz

SAMOSTATNE VSTUPNE

MUZEUM MODERNI{HO UMENI
stala expozice: zdarma

kratkodobé vystavy

SALON | KABINET

zakladni: 80 K¢ | snizené: 55 K¢
rodinné: 160 K¢ (2 dospéli
+1-3 déti 7-18 let)

GALERIE

zakladni: 50 K¢ | snizené 30 K&
rodinné: 100 K¢ (2 dospéli
+1-3 déti 7-18 let)

TROJLODI

zakladni: 100 K¢ | snizené: 70 K&
rodinné: 200 K¢ (2 dospéli

+1-3 déti 7-18 let)

TROJLODI + GALERIE

zakladni: 120 K¢ | snizené: 80 K¢
rodinné: 240 K¢ 2 dospéli

+1-3 déti 7-18 let)

vstupné do celého objektu
zakladni: 130 K¢ | snizené: 90 K¢
rodinné: 260 K¢ (2 dospéli

+1-3 déti 7-18 let)

ARCIDIECEZNi MUZEUM OLOMOUC
uzavieno do 12/2022
z diivodu rekonstrukce

Informace/pokladna: 585514241
WWW.muo.cz
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Vazené ¢tenarky, vazeni ¢tenari,

kdyz jsme pripravovali vystavu Domov a svét,
nikoho ani stinem nenapadlo, ze bude tak - az
vybusné - aktualni. Vpad Ruska na Ukrajinu
to zménil. Rozproudil mnoho debat, napriklad
o tom, co to je stfedni Evropa, kde za€ina a kon-
Ci region, k némuz se diky projektu Stredoev-
ropského féra vztahujeme. A stripkem v této
diskusi je i vystava Domov a svét - nabizi moz-
nost, jak prostrednictvim umeéni uvazovat nad
prostorem stfedni Evropy, nad lidmi, ktefi zde
Ziji. A to je také jeden z dlivodl, proc¢ byste si
tuto vystavu neméli nechat ujit.

Nicméné jsou tady i dalSi novinky: nova
vystava Bosch+Bosch poprvé v Cesku pred-
stavuje tuto neoavantgardni skupinu umélc
z jugoslavsko-madarského pohranici. Vysta-
vu Domov a svét doplnilo Kino stredni Evropa
s autorskymi filmy a videoprojekty. Ten vycCet
by mohl pokracCovat, jak zjistite pri ¢teni aktu-
alniho vydani Muzeionu. Berte to jako inspiraci
a pozvanku k navstévé Muzea umeéni.

Tomas Kasal
PR manazer MUO
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FRANCOUZSKY
UELVYSLANEC
NAVSTIVIL MUZEUM

UMENI

Alexis Dutertre, francouzsky vel-
vyslanec v Ceské republice, zavital
koncem bfezna do Muzea uméni
Olomouc. Jednal zde s predsedky-
ni ¢eského vyboru ICOM a zastup-
kyni feditele MUO Ginou Renotiére
o pripravach Generalni konference
ICOM, kterou uz letos v srpnu hosti
Ceska republika. Setkal se ale také
s feditelem MUO Ondrejem Zatlou-
kalem a seznamil se s projektem
Stfedoevropského féra Olomouc
(SEFO), ktery muzeum dlouhodo-
bé pfipravuje a pfizpisobuje mu
také svUj vystavni plan, jak doka-
zuje aktualni vystava Domov a svét.

,Pana velvyslance velmi oslo-
vila dila francouzsko-madarské-
ho umélce, ikony op-artu Victora

Vasarelyho, ktera mame ve svych
sbirkach a vefejnosti je predsta-
vujeme pravé v nasi stale expozici
Stoleti relativity. Ta se totiz do olo-
mouckych sbirek dostala diky nasi
velmi tuzké spolupracis umélcovym
vnukem Pierrem Vasarelym a Fon-
dation Vasarely v Aix-en-Provence,”
prozradila Gina Renotiere. ®

ForF



BEHEM MUZEJNI
NOCI DORAZILO
DO MUO TEMER

TISIC LIDI

Vystava Domov a svét, folklorartova
dilna, noéni komentovana prohlidka
¢i cimbalova muzika Zaletnici - pro-
gram MUO pfilakal béhem Muzejni
nociv patek 20. 5. témér tisicovku
navstévnika.

,Letos$ni Muzejni noc hodno-
tim, jako velmi ispé&snou. Edukacéni
programy lakaly spoustu lidi, mys-
lim si, Ze jen v nasi folklorartové
dilné se protocilo vice nez dvé sté
navstévnika, predevsim rodicl
s détmi. Rozdali jsme vSechny nase
pFipravené pracovnilisty. Atmosfé-
ra byla hodné ziva, ale také velmi
pfijemna. Mame za sebou jednu
z nejlepsi Muzejnich noci posled-
nich let,” pochvaloval si vedouci
edukaéniho oddéleni Marek Sobar.

Spokojenost potvrzuje i statisti-
ka. ,Navstévnost byla letos opravdu
rekordni. Volny vstup do muzea byl
sice uz od 15 hodin, ale nejvétsivina
navstévnikl dorazila az po 18.hodi-
né na edukacéni doprovodné pro-
gramy. Za pouhé ¢tyfi hodiny nasi
pokladnou proslo na osm set
lidi, kdyZ k nim pak pfipoéteme
navstévniky, ktefi si prosli vysta-
vu Domov a svét ¢i stalou expozici
Stoleti relativity jesté prfed startem
programu, dostaneme se tisicov-
ce. To je po hubenych covidovych
letech nadherné ¢islo,“ doplniuje
mluvéi Muzea uméni Tomas Kasal.

Uspésna byla i noé&ni komen-
tovana prohlidka vystavy Domov
a svét, kterou vedla jeji autorka Bar-
bora Kundracdikova: ,Béhem nocni

prohlidky jsem v koncentrované
podobé predstavila vystavu ¢ty-
fem desitkam navstévnikl a chtéla
bych je vSechny pozvatina klasické
komentované prohlidky, kde mame
vice €asu popsat jednotliva dila
do vétsich podrobnosti a zasadit
je kontextu pfipravovaného Stre-
doevropského féra Olomouc.“ @

MUO ZISKALO
HNED DVE CENY
OLOMOUCKEHO
KRAJE V OBLASTI

KUSTURY

Dva Uspéchy si pfipsalo Muzeum
uméni na leto$nim predavani Cen
Olomouckého kraje v oblasti kul-
tury. Cenu za vyjimeény pocin roku
2021 v oblasti literatury si odnes-
la edice Olomoucti fotografové
a Cenu za vyjimecény pocin roku
2020 v oblasti vytvarného uméni
pak kniha Pavla Zatloukala Medi-
tace o mésté, krajiné auméni| Olo-
mouc 1919-1989.

Edice Olomoucti fotografové
vznika ve spolupraci s Vydavatel-
stvim Univerzity Palackého a jejim
cilem je predstavit ¢i znovu objevit
fotografy, ktefi v Olomouci pUsobili
a pusobi a ktefi se zapsali do dé&jin
fotografického uménia originalné
obohatili dobové umélecké trendy
a vytvarné tendence vdomacim
i mezinarodnim kontextu. To je ziej-
mé i diky bohatému fotografické-
mu fondu MUOQ, z néjz ¢erpala jeho
kuratorka Stépanka Bieleszova pfi
edi¢ni praci.

»Mezi osobnostmi olomoucké
fotografie najdeme vyrazné pred-
stavitele experimentalni, dokumen-
taristické ¢i socialni fotografie.
Jejich dilo rezonovalo v zahranicéi
a dostavalo se na vystavy a obal-
ky katalogu v kulturnich metropo-
lich, jakymi jsou tfeba New York ¢i
Barcelona. Mnoho z nich prekryl
¢as zapomnéni a na jejich foto-
grafie sedal prach. Proto bylo nasi
povinnosti tyto vyrazné zastupce
olomouckého uméni znovu vnést
do centra déni,” fika Bieleszova.

V reprezentativni edici dosud
vySly knihy mapujici dilo mistra
aktu a zenského portrétu Milosla-
va Stibora, autentického dokumen-
taristy zivota za normalizace Petra

Zatloukala a predni postavy Ceské
avantgardni fotografie Karla KaSpa-
fika. Pravé tento triptych presveédgcil
odbornou porotu Cen Olomouckeé-
ho kraje za pfinos v oblasti kultury
o vyjimecnosti edice. Série Olo-
moucti fotografové tim v§ak nekon-
¢i. VUP a MUO jiz brzy pfedstavi
dalsi knihu, tentokrat vénovanou
dilu Michala Kalhouse.

Krajské ocenéni ziskala také
kniha Pavla Zatloukala Meditace
o mésté, krajiné, uméni| Olomouc
1919-1989, ktera loni doprovazela
v MUO vystavu O mésté, krajiné,
umeéni. Ziskala Cenu za vyjimecény
pocin roku 2020 v oblasti vytvarné-
ho umeéni. Kniha se ¢leni do sedmi
zakladnich kapitol s fadou pod-
kapitol. ,,Prvni dvé jsou vénovany
mezivale¢né Olomouci, treti obdobi
protektoratu, zbyvajici povaleéné
dobé,“ prozrazuje jeji autor Pavel
Zatloukal.

Kniha méa 544 stran a 700 obraz-
kl a je vibec prvnim pokusem
pfedstavit to, co se v Olomouci
odehravalo meziléty 1919 az 1989,
navic na pozadi leckdy velmi dra-
matického spole¢enského déni. ®




JURAJ MELIS o
*13 07 1942 NOVE ZAMKY
12211 2016 SKALICA

Slovensky umélec, konceptualista a sochar ,,s ob¢anskym
rozmérem*“ Juraj Melis je ve sbirkdach MUO zastoupen
nékolika pracemi vénovanymi ,ideji“ - v hlavé, na pod-
stavci, na stole. Pfemyslivost, také ale dadaistické gesto,
konstantni sebepochybovani, hravost, vyuzivani bé€znych
predmétl a nastrojl, to v§e z né&j ¢ini ukazkového repre-
zentanta umélecké produkce 20. stoleti. Cimsi navic je pak
ohromna mira vtipu a oby&ejné lidské sympatie. MeliSova
tvorba patfi do zlatého fondu slovenského konceptualniho
uméni a pfipomina nam, ze to nejlepsi uméni mize vznikat
také v téch nejhorsich podminkach. Pfikladem toho je
jeho tisk Maskovana.

ROMAN FRANTA
*03 08 1962

Frantova tvorba je na prvni pohled zobraziva - takovym
zplsobem se prezentuje také ve stalé expozici Muzea
moderniho uméni Stoleti relativity. Platno 9. S. 1l (1998)
zachycuje shluk dokonale stejnych a iluzivné pfesvédci-
vych slunééek sedmite&nych v nadzivotni velikosti a zivé
barevnosti. Jedna se o jednu z typickych praci druhé
poloviny devadesatych let, jimiz se Roman Franta také
prezentoval na vystavé finalisti Ceny Jindficha Chalu-
peckého v roce 1997. Tématem je obraz jako takovy - télo
brouka je vyuzivano jako strukturni prvek, vznikly rastr
neni chladny nebo odtazity, naopak ¢asto tihne k expre-
si, evokuje pohyb a vytvari dojem iluze. Vysledné platno
muze byt chapano ve smyslu abstrakce i ryziho desig-
nu, zaroven lze ale vzdy rozeznat plvodni figuralni prvky,
z nichz je ornament slozen.

Maskovana, 1973, linoryt, papir, ziskano 2007,
Muzeum uméni Olomouc

4 KALENDARIUM

9.S.11, 1998, akryl, platno, ziskano 2007,
Muzeum uméni Olomouc



JIRI KOLAR ,
*24 09 1914 PROTIVIN
+11 08 2002 PRAHA

Pocatky tvorby basnika a vytvarnika Jifiho Kolare vyrUs-
taji z autorovy viry v o€istny ucinek slov poukazujicich
mimo jiné na tragiku moderniho zivota. Prvni autorova
basnicka sbirka vysla na pocatku 40. let, avSak od konce
nasledujiciho desetileti v jeho tvorbé silily pfesahy smé-
fujici od vazané reci k vytvarnému uchopeni slov. Od roku
1958 se Kolar za€al soustavné vénovat kolazim a vzapéti
objevil svoji proslulou metodu rolaze a o néco pozdéji
chiasmaze. Metodou chiasmaze, ktera v nejjednodussi
podobé spociva v polepeni plochy utrzky rliznych textd
¢i reprodukci, je vytvorena i pfilozena prace ze sbirek
MUO. Jeho vyznamovou nejednoznacénost autor zdGraznil
Salamounskym oznacenim Bez nazvu. Dilo nas tedy vybizi
k vlastni interpretaci a zaroven nas pritahuje jemnou gra-
ciéznosti, v niz se pozoruhodné snoubi umélclv pronikavy
intelekt a preciznost provedeni s jedine€nou basnickou
a vytvarnou imaginaci.

Bez nazvu, 1971, chiasmaz, drfevo, ziskano 2009,
Muzeum uméni Olomouc

BOHUSLAV FUCHS
*24 03 1895 VSECHOVICE
118 09 1972 BRNO

Velmi dobfe je v podsbirce architektury MUO zastoupena
architektura mezivale¢ného obdobi, v ¢etnych prikla-
dech reprezentujici vrchol tehdejsi architektonické tvor-
by. V roce 2013 Muzeum uméni ziskalo soubor vykresu
brnénského funkcionalistického architekta Bohuslava
Fuchse pro Sokolskou jednotu v Bystfici pod Hostynem.
Predstavuje starsi fazi autorovy tvorby, dobu hledani dva-
catych let. V tehdejsich Fuchsovych pracich, na nichz mél
nemaly podil i jeho kolega Josef Stépanek (1889 - 1964),
vidime snahu postihnout architektonickym tvaroslovim
dynamiku doby a touhu po jejim stylovém vyjadreni.
Formy rondokubismu, na nichz soubézné, avsak s jinym
vysledkem, pracovali Fuchsovi prazsti kolegové, se zde
poji s expresivnim pojetim hmoty, vyjadifenym v lapidar-
nich objemovych celcich. Bohuslav Fuchs, rodak ze Vse-
chovic u Bystfice pod Hostynem, prispél timto projektem
nejen do déjin Eeské moderni architektury, ale vyrazné
jim obohatil i periferii — malé podhorské méstecko, jemuz
ve své dobé vénoval nemalou pozornost také z hlediska
urbanistického rozvoje.

gL
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Nacrt Sokolského domu pro Bystfici pod Hostynem, Perspektiva, 1922,
papir, kresba tusi, akvarel, ziskano 2013, Muzeum uméni Olomouc



MIROSEAW BALKA:
NEJVETSIM ATELIEREM
JE NASE VLASTNIi HLAVA

1 Szymon Roginski, Ateliér Mirostawa Batky, 2012

ROZHOVOR




Z touhy Ci potreby reflektovat misto svého puvodu a udrzet
je zivé zahajil polsky sochar a vytvarnik Mirostaw Batka
projekt Studio Otwock, ktery je soucasti probihajici vystavy
Domov a svét. Otwock je mésto, kde se narodil, ale je to
| ateliér, kam zval umélce z celého svéta. Jak se tato aktivi-
ta odrazila v jeho tvorbé&? A jak v tvorbé jeho host(i? Na to
Batka odpovidal Jakubu Frankovi, spoluautorovi vystavy.

V Otwocku jste se narodil,
stravil kus zivota, dodnes
tam mate ateliér a udrzujete
rodinny dam. Cast vasi tvorby
je s mistnim kontextem tzce
spjata a Casto se k nému
odkazujete. Cim je pro vas
Otwock dnes, kdy zijete
prevazné mimo Polsko?
Neda se fici, ze ziji pfevazné mimo
Polsko, protoze béhem pandemie,
ktera nas vSechny uzavrela ve svych
domovech, se vSechno zménilo.
Otwock pro meé byl vzdy jen jednim
z vychozich bodu, pracoval jsem
i na jinych mistech. Pfed patnacti dva-
ceti lety pro mne byl vychozim bodem,
ale dnes uz ne. Ted jsem kdesi mezi
nékolika misty a sam se v této situa-
ci snazim nalézt. Byt neustale nékde
mezi je vlastné docela zajimava zku-
Senost, obzvlasté v této dobé.

Ackoliv Otwock sdili spolec-
nou pamét's podobnymi mésty
ve stiedni Evropé, znate jeho
mistni, spolecenska a kulturni
specifika. Jak vnimate
proménu, kterou v pribéhu
vaseho Zivota prosel?
To misto ztraci své korfeny. Nahrazuji
je umélé dekorace, které by je mély
symbolizovat, ale ve skuteCnosti
se to nedéje. A bude hif. Dekorace
nahrazuji original, mizi architektura
a budovy, které néco pamatuji. Je to
nestésti. Pfitom vznika iluze, Zze se
véci zlepsSuji, ze nékdo dba o histo-
rické dédictvi. Vypada to tak jen z vel-
mi omezeného uhlu pohledu. Myslim
si, Ze mista jsou jako lidé. Maji sv(j
vlastni zivot. Otwock, ktery si pamatuiji
z détstvi, pravé umira nebo jiz mozna
dokonce zemfel.

V tvorbé casto cerpate
zrodinné historie, z histo-

rie vaseho nejblizsiho okoli

i svého domova. Zaroven jste

schopen tyto nejosobnéjsi

kontakty a vztahy vztahnout

k SirS§imu spolecenskému

tématu. Od osobné znamého

k univerzalné platnému. Je to

princip, ktery podle vas

muze fungovat obecné?
Nikdy jsem nehledal nic univerzalniho.
Spise jsem se obracel k tomu obycej-
nému. Protoze jsme vSichni obycejni,
muzeme univerzalni hodnoty najit
pravé v obycejnosti. Pokud tedy sdi-
lim svou zkusenost, mam nadéji, ze
to pochopi i nékdo jiny, a mGzeme ji
takto sdilet spole¢né. Mé umeéni je
v8ak o tom, ,proc¢“, nikoli ,jak“ - toto
sjak® pfichazi az pozdéji. Jsou umélci,
ktefi pracuji s ,,jak", ale pro mne je to
az dalSi krok. Prvnim krokem je ,,pro¢”
a ,k cemu*, az posléze se rozhoduji
pro nastroje, které jsou k jejich ucho-
peni vhodné. Dilo nevznika v ateliéru.
Dilo vznika v mé hlavé, teprve pozdé-
ji se presouva do ateliéru a transfor-
muje do fyzické podoby, vice ¢i méné
realistické nebo abstraktni.

Jak se proménoval vas rodny
dim s dlouhou rodinnou histo-
rii v ateliér, v némz vznikala
vaSe nejvyznamnéjsi dila?
Byla to pro mé nova situace a expe-
riment. Proces premény probihal
postupné. Historie mista, jeho pamét
a mé vlastni vzpominky mély na mou
tvorbu vzdy velky vliv. Kdyz jsem
zacinal, jesté jsem nevédél, jakou roli
bude hrat misto, kde budu pracovat
a tvorit. Postupné jsem si ale zacal
uvédomovat, Zze velmi dilezitou,
a od té chvile se zacalo do mé tvorby
promitat. Kdybych v té dobé praco-
val na jiném misté, vedlo by mne to
do jinych oblasti. Zname jen ty stez-
ky, po kterych kra¢ime. Ta ma vedla
pres vytvoreni ateliéru vdomé mého
détstvi a ja se ji rozhodl prozkoumat.
Byla za tim ale také ekonomicka uva-
ha. Vérim, ze kazdy prostor, ktery by se

_NIKDY JSEM
NEHLEDAL NIC
UNIVERZALNIHO.
SPISE JSEM SE
OBRACEL K TOMU
OBYCEJNEMU.
PROTOZE

JSME VSICHNI

OBYCEJNI, MUZEME

UNIVERZALNI
HODNOTY

NAJIT PRAVE

V OBYCEJNOSTI.®
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,MYSLIM SI, ZE
MIiSTA JSOU JAKO
LIDE. MAJi SVUJ
VLASTNI ZIVOT.
OTWOCK, KTERY
S| PAMATUJI

Z DETSTVI, PRAVE
UMIRA NEBO JIZ
MOZNA DOKONCE
ZEMREL.”

¥ Szymon Roginski, Pozustatky
zidovského hibitova, 2011-2012

N Szymon Roginski, Dlouhodobé
rozestavéné obchodni centrum,
2011-2012
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mi tehdy naskytl, by fungoval skvéle,
protoze bych vném mohl v prvé radé
pracovat. Pfedtim jsem mél ateliér
tfi krat ¢tyfi metry, navic bez topeni,
ale bylo to v poradku, protoze jsem
mél kde tvofit. Kdyz se ohlédnu téch
tficet let nazpét, jsem Stastny, ze se
tato epizoda s nas§im domem v mém
zivoté odehrala. Mit krasny velky ate-
liér s péknou betonovou podlahou,
mozna bych mél zivot jednodussi
a mozna bych se v ném také nasel, ale
asi by se to stalo jinak. Casto fikam,
ze nejvétsim ateliérem je naSe vlast-
ni hlava, protoze proces vzniku dila
je jen Spickou ledovce. Je tim, co je
viditelné. Samotny proces tvorby je
va skryty. Ve vytvarném umeéni se
vzdy oCekava vysledny produkt, ale
teprve za nim je vSe podstatné. Rad
pouzivam pfirovnani k haiku; skute¢-
nost, ze nékdo nacrtne tfi verSe jesté
neznamena, Zze nema3, co fici, nebo
kdyz je ve svém projevu usporny, ze
je basnikem trojversi. Myslim si, ze
ono kratké sdéleni mize mit vétsi silu
nez dlouha poeticka vypovéd. Néco
takového jsem fekl uz na za¢atku 90.
let, kdy jsem pochopil jednoduchost
umeéleckého gesta, a muzu to opako-
vati o tficet let pozdéji.

Zpusob, jakym pfenasite
osobni véci, predméty nebo
miry do galerijniho prostoru,
je vlastné také zplisobem
osidlovani nebo zabydlovani
prostoru. Je to vas zameér?

Jak se citite, kdyz poprvé
vstoupite do prostoru galerie?

Mista, stejné jako lidé, jsou vyrazné
o emocich. Vzdy se snazim prostor
analyzovat, nez se rozhodnu, s ¢im
v ném budu zachazet. Je to velmi
dllezity prvek mé prace. VS§imam
si architektonickych detailt, méfim
vzdalenost v krocich, snazim se
pochopit moznosti pohybu. Je to
spousta mali¢kosti, které se tézko
popisuji. Je to jako potkat ¢lovéka
a mluvit s nim. Nejen, ze si vyménu-
jete slova, ale také se na néj divate,
naslouchate mu; je to velmi osobni.
V tomto prlzkumu jsem vzdy vel-
mi dakladny. Analyzuji zvuk krok
na podlaze, divam se na to, kudy
vedou kabely. Je to spousta detaild,
které mi néco fikaji. Poslednich tfi-
cet let obvykle pfipravuji dila pfimo
pro uréita mista. Je vSak dullezité,
aby tato dila uréena do konkrétnich
prostor byla schopna existovat i bez
nich, aby dobfe fungovala nezavisle
na specifickém kontextu.

Jak jste vnimal proménu
Polska po padu zelezné
opony? Kterou proménu
povazujete za nejvyznamnéjsi
a promitla se néjakym
zpusobem také do vasi prace?
Rok 1989 byl samoziejmé rokem
zmén, a prestoze ma umélecka tvorba
v té dobé také prochazela proménou,
dlouho jsem si myslel, zZe to byl pfiro-
zeny proces, ktery s politickym kon-
textem tolik nesouvisel. S odstupem




Casu ale vidim, ze tyto zmény mozna
svUj vliv mély. Nejsem si tim tak doce-
la jisty, ale néco v tom byt muselo,
i kdyz jsem to hned nevnimal nebo
vnimat nechtél. Zvlastni doba to byla
v kazdém pfipadé, po roce 1990 se
totiz proménil také m{j umeélecky
Zivot. Zacal jsem vystavovat v mezi-
narodnim kontextu, nabral jsem jinou
rychlost a musel jsem opravdu tvrdé
pracovat. Kdyz délate jednu vystavu
meési¢né po dvacet i vice let, méni
se i mira vasi zodpovédnosti. Bylo to
obdobi, kdy jsem ztratil mnoho pratel,
protoze jsem musel pracovat a sou-
stfedit se na uméni.

Na mezinarodni umélecké
scéné jste se etabloval
v dobé padu zelezné opony.
Do urcité miry jste reprezen-
toval soudobé polské umeéni
ve svété. Uz vroce 1988 vase
dila zaradila glasgowska gale-
rie The Third Eye na vystavu
Polské skuteénosti (Polish
Realities), o rok pozdéji jste
byl jednim ze zastupcu polské
umélecké scény na vystavé
Prostiedni Evropa (Middle
Europe) v newyorské galerii
Artists Space. Jak jste vnimal
tehdejsi zvySeny zajem
o umeéni stredni a vychodni
Evropy?
Kazda tato zkuSenost byla odlisna.
Vystava v Glasgow se uskutecni-
la jeSté pred padem zelezné opony.
A myslim, ze vice odrazela osobni

zajem o polské umeéni Andrewa Nair-
na, kuratora The Third Eye, se kterym
jsem mél to potéseni pracovat pozdéji
v Dundee, v Oxfordu i jinde. Umélce
vybiralo Muzeum sztuki v Lodzi, kte-
ré bylo v té dobé jedinou vyznamnou
umeéleckou instituci v Polsku. Jezdili
jsme tam na vernisaze vlakem plnym
uméleckych kritikil a umélcu, coz si
dnes Ize jen stézi predstavit. Byl to v té
dobé jediny relevantni zdroj informaci
o umeéni. Vybér umélcu pro vystavu
byl dan pravé touto instituci. A pro-
toze se jeji byvaly feditel Ryszard
Stanistawski rozhodl| koupit dvé ma
dila - Pamatka na prvni svaté pfiji-
mani (1985) a Sv. Vojtéch (1987) - byl
jsem i ja predmétem jejich pozornos-
ti. Skotsko vSak bylo Skotsko. Projekt
mé zajimal, zase tak velky dopad
na svét umeéni ale nemél. Mél nicmé-
né dusledky pro mne osobné, protoze
Andrew si mou tvorbu oblibil, sledoval
ji a pak mne velmi podporoval. Podob-
ny vztah jsem si s nim vSak vytvofril
zfejmé jen ja. Kariéry mych koleg,
a v té dobé nakonec ani té mé, se to
prilis nedotklo. To zménily az Benatky
v roce 1990.

K vystavé v Artists Space v New
Yorku v kvétnu 1989, kterou pfipravila
Valerie Smith, manzelka Matta Mulli-
cana, lze fict, Ze byla velmi exotickym
vyletem jesté pred padem komunis-
mu. Kromé kuratorky vystavé nikdo
nevénoval pozornost. New York je
ve skutecnosti tovarna. Kuratofi
navic v té dobé vénovali pozornost
spise ruskému uméni, protoze bylo

M Mirostaw Batka na vernisazi
vystavy Domov a svét

¥ Szymon Roginski, Architektura
Swidermajeru, 2011-2012
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jednodussi a pfimocarejsi, trochu jako
dnes umeéni Cinské, ale nase vystava,
ktera predstavovala umélce ze strfedni
Evropy, a to véetné Cech Jifiho Davi-
da a Jifiho Kovandy, zadnou pozornost
nepfitahla. Dostali jsme Uzasné misto
na West Broadway, ale byli jsme tam
sami.

béhla v zafi roku 1989 v Kunstmuseum
Diisseldorf a pfipravila ji Anda Rotten-
berg. Pfedstavil jsem na ni prace, které
byly spiSe minimalistické. New York
byl ale dobrou zkuSenosti, dvé ze tfi
soch, které tam byly vystaveny, se také
pozdéji staly soucasti sbirek Art Insti-
tute of Chicago a Hirshhorn Museum
ve Washingtonu, DC. Tenkrat ale zadny
zajem nevzbudily.

Nasledné prisla rada sélo-

vych vystav v zahranici,

ucast na Documenté nebo

na Benatském bienale.

Jak probéhly? Vybavite si

moment, ktery byl zasadni

pro vas vstup na mezina-

rodni uméleckou scénu?
Hlavni zajem o mou tvorbu pfisel
z Aperta v Arsenale béhem Benat-
ského bienale. Prezentoval jsem zde
soubor minimalistickych dél, ktera
byla uz dfive v roce uvedena v Galerii

Dziekanka - soubor se jmenoval Dob-
ry Buh (1990). V jednom prostoru tam
vystavovalo sto ¢i vice autoru a hvéz-
dou byl Jeff Koons, ktery pfivezl drevé-
nou plastiku pornohvézdy Ciccioliny
vytvorenou v baroknim stylu. Vystava
tak nabizela Skalu jdouci od bohatstvi
Jeffa Koonse po mou totalni chudobu,
a to materialni i osobni. Nenasli byste
extrémnéjsi protiklady.

Mnoho odbornikd si v§ak mou
benatskou prezentaci velmi dobfe
pamatuje. Pfinesla skute¢ny zlom
v mé kariére. Po roce 1989, alesporn
v tomto vidim souvislost, se pozornost
uprela na umélce z jinych zemi. Kdyz
se ukazalo, ze ma kvalita je srovna-
telna, padla nabidka, abych do toho
rychlovlaku nastoupil. Kdyby to bylo
v jiném kontextu, ma kariéra by se
takto nevyvijela. To, ze byla po roce
1989 zruSena viza a my zacali cestovat,
vSechno zménilo.

Dalsi dlilezita vystava - Mozné
svéty (Possible Worlds) - se konala
vroce 1990 v galerii Serpentine av ICA
v Londyné. Kuratory tehdy byli James
Lingwood, lwonna Blazwick a Andrea
Schlieker a doslo k ni kratce po Bienale.
Zucastnilo se $est nebo sedm sochafrd,
vétSina z nich starSich a s urcitou pozici
ve svété umeéni, mimo jiné Franz West,
Juan Munoz, Stephan Balkenhol. Pravé



odtud se odviji ma umélecka pfitom-
nost ve Velké Britanii, ktera se poz-
déji pretavila v mnoho dalSich vystav
ve vyznamnych institucich, v galerii
Tate i jinde.

Jak jste tehdy vnimali

hranice stata? Byla Zzelezna

opona stale citit nebo se

vam ji podafrilo setrast?

Byli jste vnimani jako

vychodoevropsti umélci?
Mél jsem pocit, ze se mnou zacha-
zeji jako s dobrym umeélcem. Mozna
to souviselo s politickymi zménami,
nepremyslel jsem o tom ale takto. Jen
jsem pracoval. Z kvality a programu
téch instituci jsem ale zadny politicky
podtext nevyvozoval. Mnoho nas vSak
nebylo. A predstavitelem jakéhokoli
stfedoevropského tviréiho trendu,
mody Ci ¢ehokoli podobného jsem
takeé jisté nebyl. Dvefe nebyly otevie-
né zrovna dosiroka, ve vzduchu vise-
la zarlivost, protoZze mnoho polskych
umélcu v té dobé neprodavalo, bylo
proto tézké udrzovat jakékoli vztahy.
A také jsem témér prestal vystavo-
vat v Polsku; mél jsem jen par vystav
v Galerii Foksal, ktera byla svym zpU-
sobem mym druhym domovem, ale
to bylo vSe. Bylo to extrémné naro¢né
obdobi, mival jsem asi deset samo-
statnych vystav ro¢né. Jenze takto
funguje svét uméni. Je to jako vlak,
ktery ne¢eka - pokud nenastou-
pis, odjede. A pro mé nebylo tézké
nastoupit, byl jsem oblibeny a mél
jsem mnoho nabidek k vystavam. Pro
kazdého umélce je Uzasné, kdyz mu
okoli dava najevo svuj zajem.

Zazil jsem tehdy zajimavou epizo-
du s Piotrem Piotrowskym. V jednu
chvili se totiz snazil dokazat, ze jsem
zménil svUj styl, abych ukazal, Ze doka-
Zu hovofit jazykem, ktery se pouziva
na Zapadé. Ze jsem se vzdal polského
jazyka ve prospéch jazyka evropského.
Znélo to zvlastné, protoze pro mne to
byl pfirozeny vyvoj, a Spatné se mito
poslouchalo. Jsou to ziejmé rlizné
pohledy umélce a historika uméni.
Ve skute€nosti se vSak vSechno nedéje
tak logicky, jak to popisuji mySlenkové
konstrukce déjin uméni.

V roce 2009 jste v londyn-
ské Tate Modern uskutecnil
uspésné a kritiky ocenované
dilo v ramci Unilever series

- How It Is. MUzZete popsat,
jak spoluprace s galerii
probihala a co vam dala?

Moje prvni samostatna vystava v Tate
probéhla uz v roce 1995 v ramci cyklu
vystav Umeéni ted (Art Now). Konala
se v budové v Millbank predtim, nez
byla postavena ta nova. V té dobé
byla ve sbirkach galerie dvé ma dila.
V roce 1995 jsem se také zucastnil
tematické prehlidky Obrady pfecho-
du (Rites of Passage). Kuratory byli
Frances Morris, ktera je nyni Feditel-
kou galerie, a muj velmi dobry pfitel
Stuart Morgan. Zucastnilo se asi deset
nebo patnact dalSich autoru, véetné
Louise Bourgeois, Josepha Beuyse
nebo o generaci mladsi Mony Hatoum.
Predstavil jsem tam Pamatku na prv-
ni svaté pfijimani (1985), Krb (1986)
a Pastyrku (1988-89). Zajimavé bylo,
ze jsem v témze roce mohl uvést jak
tato stara dila z 80. let, tak i ta nejno-
véjSi na samostatné vystavé. Rok 1995
pro mne byl opravdu velmi dllezity.
M{j vztah s Tate ale pokracoval i poz-
déji. Jakmile v roce 2000 otevreli Tate
Modern, byl jsem pozvan na uvodni
vystavu, mimo jiné spolu s lljou Kaba-
kovem ¢i Billem Violou. Ma pozice zde
tedy byla docela dobra jesté pred tim,
nez jsem dostal k dispozici Turbine
Hall. V Anglii obecné jsem byl v té
dobé znaméjsi nez v Polsku, kde jsem
vystavoval velice malo.

Turbine Hall pro mne predstavovala
vyzvu, nikdy prfedtim jsem nepraco-
val s prostorem takovych rozméra.
Po jeho podrobném rozboru se nam
vSak podafilo pfijit s nejlepSim moz-
nym feSenim. Obvykle vas pozvou tak
dva roky predem, takze mate Cas vse
promyslet a svlij navrh provérit. V té
dobé byl feditelem Vicente Todoli
a kuratorkou Helen Sainsbury. Probirali

J Studio Otwock, 4. sezbéna, 2014

.V ROCE 2007
JSEM ZISKAL NOVY
VELKY ATELIER, ALE

PO DVOU LETECH

JSEM S| UVEDOMIL,
ZE OTWOCK
POTREBUJI.

A ZPUSOBEM, JAK
SI JEJ UCHOVAT,
BYL PROJEKT
STUDIO OTWOCK.“
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,DO ROKU 2009
JSEM SICE
VYSTAVOVAL

PO CELEM SVETE,
V POLSKU NA ME
ALE PONEKUD
ZAPOMNELI.

PO VYSTAVE V TATE
JSEM ZAZIL VELKY
NAVRAT DOMU,
PO NEJAKYCH
DVACETI LETECH
TVRDE PRACE.“
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jsme spoleéné mnoho navrh, fadu
pritom nebylo mozné uskutecnit, ale
nakonec jsme nasli jeden, ktery mozny
byl - a tak se zrodilo How It Is. Spole¢-
nost Unilever, ktera program dotuje,
nastavila podminky velmi oteviené,
takze jsme mohli pracovat naprosto
svobodné. A mél jsem velké Stésti
i radost, Ze John Baldessari, kterého
jsem mél velmi rad, zahajoval svou
vystavu ve stejny vecer.

How It Is také ovlivnilo mou umé-
leckou pfitomnost v Polsku. Do roku
2009 jsem sice vystavoval po celém
svété, nicméné v Polsku na mé poné-
kud zapomnéli. Po vystavé v Tate jsem
zazil velky navrat domu, po né&jakych
dvaceti letech tvrdé prace.

Zda se, ze pro vas bylo jedno-

dussi stat se etablovanym

umélcem v mezinarodnim

kontextu, nez ziskat uznani

doma. Co bylo tézsi, vstoupit

do svéta nebo zlstat v Polsku?
Zlstal jsem v Polsku, protoze jsem
tady mél misto na praci. A protoze
jsem byl tak vytizeny, musel jsem pra-
covat. Nebyl ¢as premyslet o zméné.
Otwock mi také po dlouhou dobu
poskytoval zna¢nou podporu, myslim
ve smyslu rodinného zazemi. Nasel
jsem tam vétsinu inspirace - v rodiné,
v ateliéru, ve mésté.V roce 2007 jsem
ziskal novy velky ateliér, ale po dvou
letech jsem si uvédomil, ze Otwock
potiebuji. A zplsobem, jak si jej ucho-
vat, byl projekt Studio Otwock.

Kde se vzalo rozhodnuti

vytvofrit v Otwocku rezi-

dencéni a vystavni projekt?

A co povazujete za nejvétsi

pfinos sedmi uskutecné-

nych sezén - pro ucastniky,

pro navstévniky, pro vas?
Jednim ze ziskl byl kontakt s mistni-
mi mladymi lidmi. Vybudovali jsme

dobré vztahy s Muzeem Otwocka. A to
diky lidem, ktefi tam tehdy pracovali,
projekt velmi podporovali a nadchli
se pro néj. Tento vztah byl dllezity,
na néjaky primy dopad Ize vS§ak pou-
kazat stézi. Myslim ale, ze to staci. Ti,
ktefi néco chtéli ziskat, to ziskali.

Do Otwocku jste privedli

fadu mezinarodné uznava-

nych umélcu, ktefi vytvareli

site-specific realizace, byt

az na vyjimky docasné.

Co vlastné z(istalo?
Zlstala energie, a to je nejdulezitéj-
Si. Kromé toho hlavné vztahy s lid-
mi a vzpominky. Vlastné drobnosti.
NemUzete ocekavat pfilis mnoho.
Vénujeme se sou¢asnému umeéni, a to
se z hlediska atraktivity neda srovna-
vat tfeba s kinem. | kdybychom ale
zménili zivoty jen par lidem, porad
je to dobré. Pozdéji, kdyz jsem se
vratil do Otwocka, abych v ném zil
a ziskal zpét své soukromi, se moje
potifeba pokracovat v projektu uklid-
nila. Realizovali jsme navrh Lawren-
ce Weinera a tim projekt ukongili.
James Lingwood z galerie Artangel
meé vybidl, abych ateliér na nékolik
sezon otevrel jako muzeum. Hodné
jsme o tom diskutovali, ale ta pred-
stava mé nelakala. Mnoho lidi v ate-
liéru nebylo, protoze otevfit dvere
dokofan a pozvat vSechny dovnitf
znamena narusit své soukromi. Jed-
nou sem tfeba pfijel autobus piny
lidi z umeélecké branze, myslim, ze to
bylo béhem Varsavského galerijniho
vikendu (Warsaw Gallery Weekend).
VétSina z nich prostorem jen prolétla
a byla tim, jak mUze ateliér spésného
umeélce vypadat, docela zklamana. To,
Ze jsem mohl dim pretvofit na ateliér,
bylo dulezité pro mne. Umoznilo mito
do prostoru znovu vnést energii. Diim
nam slouzi, hodné nam toho dava a ja
mu to vracim.

M Lawrence Weiner Na jedné strané té samé vody, 2018



V Mirostaw Batka, Instalace pro vystavu Domov a svét

Na jedné strané mluvite

o intimité, osobni zkuSenosti,

vzpominkach a subjektivité;

na druhé strané to vSechno

odhalujete - vezmete kousicky

ateliéru a umistite je do gale-

rie. Udélate z toho verejné dilo

a pozvete lidi, aby vstoupili.
Ja ale nikdy nepouzivam surové
materialy. | kdyz tedy vezmu skutec-
né prvky ateliéru, nikdy je nepouziji
v puvodni podobé. S jejich vyuzitim
vytvarim abstraktnéjsi kontext. Prikla-
dem mohou byt pouzité kusy mydla.
Nikdy bych je tfeba nedal jen tak
na hromadu do rohu mistnosti. Délam
s nimi néco, co neni obvyklé. Je to
jiny zplsob sdileni. Jiné ramovani.
Jak jsem jiz fekl, z jednotlivych prv-
kl vytvarim haiku. Dam-li vam néco,
co je zcela abstraktni, mGzete si vétu
sestavit sami. Stavate se soucasti
celého procesu, diky €emuz jste blize
i mé praci. Samozfejmé, Ze to nefun-
guje vzdy. Takovy je ale rozdil mezi
mymi reflexemi soukromi a sdilenim
tohoto soukromi s publikem. Vzdy
dbam na zplsob vystavovani, to se
tyce architektury a prostoru, i na zpu-
sob zobrazovani. V tom je ten rozdil.

Privést umélce do Otwocka,
podobné jako pozvat své
profesory do vesnice Zukow,
abyste jim predstavil svou
diplomovou praci, vytvorilo
proces, kdy se stavate spise
svédkem nez divakem. Je to
praveé tento rozhodujici proces
k odliSnému pfistupu k uméni?
Ano. Byt svédkem znamena zucast-
nit se. Je dobré usporadat vystavu,
po které mate pocit, ze jste byli néce-
ho svédkem. Ze jste nevidéli jen vysta-
vené véci. A to se stane, kdyz sdilite
kousek sebe sama. A myslim, ze ja
toho sdilim hodné. Tento pocit nemu-
Zete jen tak snadno prenést na ty, kte-
fi toho svédky nebyli. Silné emoce se

Dnes viceméné pravidelné

cestujete mezi Otwockem

a vasSim novym domem

ve Spanélsku. Jak se zménilo

vase vnimani domova a svéta?
Vyrovnavate-li se ve svém zivoté s kon-
textem jiného domova, pfirozené
prfemyslite o prechodech. V kontextu
neustale se méniciho svéta je dobré
byt na zmény pripraven. ®

Mirostaw Batka (1958) je polsky
sochaf a vizualni umélec plsobi-
ci ve Varsavé, Otwocku a Spanél-
ské Olivé. Vystudoval Var§avskou
akademii vytvarnych umeéni, dnes
zde pUsobi jako vedouci Atelié-
ru prostorovych aktivit. V letech
1986 az 1989 byl ¢lenem skupiny
Swiamomos$é Neue Bieriemien-
nost. V roce 1991 ziskal Mies van
der Rohe Stipendium udélované
Kunstmuseum Krefeld. Je €lenem
Akademire der Kinste v Berliné.
Ugastnil se mimo jiné Documenty
1X (1992, Kassel), Benatského bie-
néale (1990, 2003, 2005, 2013), SITE
Santa Fe’s 6th International Bien-
nial (2006) ad. V roce 2009 pfipra-
vil instalaci How It Is pro Turbine
Hall v londynské Tate Modern.
V CR se piedstavil na samostatné
vystavé v Domé uméni v Ceskych
Budéjovicich v roce 2017. Spolec-
né s Kasiou Redzisz a Magdou
Maternou zalozili a mezi lety 2010
a 2018 vedli projekt Otwock.
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text: Barbora Kundracikova

DOMOV A SVET
RE-VISITED

OBMENU VYSTAVY ,
DOPLNI TAKE AUTORSKE
FILMY A VIDEOPROJEKTY



Hned nékolika podstatnymi zmménami vstupuje do své
druhé poloviny vystava Domov a svét. Jejich cilem je
jesté vice rozvinout témata, kterd mame s regionem
stfedni Evropy dlouhodobé nebo dokonce bytostné
spojena. Kromé uméleckohistorickych a sociokultur-
nich ramcu, respektive formovani identit tou osob-
ni pocCinaje a narodni kon¢e, pritom sledujeme také
aktualni situaci a snazime se na ni reagovat. | to je
dlivodem, pro¢ zasahujeme nejen do expozi¢niho
prostoru, ale volime také zarazeni cyklu autorskych
filmu, uméleckych videi a jedné instalace reflektuiji-
cich téma historického vyhnanectvi - pro jejich pro-
jekci jsme adaptovali nevelky prostor Galerie. Nejen
symbolicky tak dochazi k premosténi ,,staré” a ,nove"“
stalé expozice, mozna dokonce starého a nového
svéta. Podivejte se, co nového ve vystavé bude.

JIRI LINDOVSKY (1948), Snidané, 2018 povaZuje za hlavni. Banalni vyjev, navic az absurdné
olej, platno, v majetku autora dokonale zachyceny, na obraze defiluje v patfi¢nych
souvislostech. Pozorujeme jej na velkorysém pozadi
Dnes jiz olomoucky autor Jifi Lindovsky ve své tvor- horského masivu, ktery jen prispiva reflexi Casové
bé dlouhodobé reflektuje solitérni lidskou zkuSenost a vyznamové duality — zde a nyni, trvale ¢i na pouhy
se svétem. Casto vyuZiva typu zatisi - vytvaii celis- okamzik, opodstatnéné &i v pomijivém duchu, to je
tvé pohledy na problém &i situace, jejichz velikost to, o€ se tu hraje. V bez€asi hanacké roviny s neko-
avyznam nelze presné urcit, plsobi ale jako zasadni. nec¢nym horizontem to je dilema, které Ize fesit cela
Takova jsou také jeho ,vajicka“, respektive Snidané - desetileti.
s ¢imz rozhodné bude souhlasit kazdy, kdo toto jidlo
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LASZLO FEHER (1953), Schody / Fontana,
1989, olej na platné

Laszl6 Fehér patfi mezi autory, jejichz dilu je v ramci
Stfedoevropského fora vénovana velka pozornost.
Je jednim ze stfedoevropskych malifa, kterym
s podafilo pojmout problém ,,absence®, navic radi-
kalné realistickymi obrazovymi prostifedky. Absenci,
kterou mame na mysli, je ta zplsobena holokaustem,
vyvrazdénim, respektive nucenym odchodem etni-
ka, které podstatnym zplsobem pfispélo kulturni
i jazykové bohatosti regionu. Fehér v priilbéhu svého
tvaréiho Zivota prosel vicero fazemi, v nichz vynika

VYSTAVA
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jeho fotorealistické obdobi. Pravé redukce poznatkd,
které si pfi jeho rozvijeni osvojil, jej v obdobi trans-
formace na konci 80. let privedlo k vysoce symbolic-
kému, pfitom civilnimu jazyku, ktery charakterizuje
také dvojici maleb ze sbirek MUO. Konec 80. let 20.
stoleti je nazyvan jako ,,Cerno-zluté obdobi“. Madar-
sky autor se v ném nezfidka soustfedi na jeden nos-
ny symbol, ktery typicky uzavira do sebe, polidstuje
jej ale figurami, v naSem pfipadé malého chlapce
a starce, které jakoby vystupovaly mimo dany Cas
a prostor. Pfitom jsou to nejen univerzalni, ale také
velice osobni archetypy. A skuteénym tématem se
tak stava ztrata - ztrata paméti.

KLARA BOCKAYOVA (1948), Stavnaté rano,
Pocta L. Fontanovi, Pozri, den je ruzovy, 1978,
textil a akryl na desce

Triptych ze sbirky MUO zaujima v tvorbé slovenské
autorky ulohu pomysiného symbolického svorni-
ku - kombinace materiald, vyuziti jemné, ,Zenské”
estetiky, subtilnost provedeni obecné, pfitom jista
symbolicka naléhavost, dana reflexi zazitych obra-
zU ¢i forem, respektive zaclenénim ,pocty” jedné
z osobnosti svétového uméni moderni doby, to vse
spolu prekvapivé harmonicky souzni. A také usazuje
»slovensky“ vizualni svét v kontextech stfredoevrop-
ské estetiky. Klara Bo¢kayova, stejné jako jeji muz
Milan Boc€kay, patfi ke stalicim mistni neoficialni scé-
ny. Elementem, ktery rozviji vyjimeénym zplsobem,
je pravé ,domov*“ - v ornamentu, stylistice i naturelu.
Je pfitom ale schopna obsahnout obecnégjsi roviny,
nebo je pfimo tematizovat. Monument, kolem néjz
krouzi, se dik tomu zda byt mensim, lid§téjSim, zaro-
ven ale také hodnotnéjsim.



ERSKINE CALDWELL
a MARGARET BOURKE-WHITE
North of the Danube, 1939, kniha

Souvisi nejen s manipulativni ¢i pfimo ideologickou
povahou média spojeného se stfednimi vrstvami,
s burzoazii a jejim etablovanim se, pfedevsim ale
s prostou lidskou potfebou uchovat a pfipominat to

Margaret Bourke-White, vyjimecna fotografka, ,dobré, co bylo“. Rozviji jej navic také vlastni Caldwe-

vlbec jedna z prvnich Zzen prosazujicich se v oblasti
fotoreportaze, navstivila Ceskoslovensko, respek-
tive stfedni Evropu ,,na sever od Dunaje“, v predve-
Cer 2. svétové valky. Americka fotografka vytvorila
dokument nebyvalé ceny. Snimky zachycujici kaz-
dodenni situace, ¢asto intimni povahy, jsou v jistém
smyslu mimo €as - ukazuji minulost jako skutec¢-
nou cizi zemi, do niz s pozdéjsi zkusenosti vstoupit
nelze. Tento psychologicky moment nelze pfecenit.

[IGv text. ProtoZe dnes jiz vime, co se s lidmi a zemi
zachycenymi na fotografiich Bourke-White posléze
délo, jsme citlivéjsi vi¢i nasi vlastni situaci - a mlze-
me se pokusit ji zmeénit. Stejné tak zvysuji nasi citli-
vost véi vnéjsimu pohledu na sebe sama.

MICHAL KERN (1938-1994), Vidim svoj ciel,
1969, ¢ernobilé fotografie na desce

Vztahovani se ke krajiné je typickym projevem kon-
ceptualnich tendenci stredoevropskych autor(, a to
nejen v podobé romantického splynuti s pfirodou,
ale obzvlasté u autoru slovenskych také formou akti-
viza¢niho apelu a kritiky vic¢i pfibyvajicim lidskym
zasahlm do krajiny. Zaznam akce Vidim svoj ciel
Michala Kerna je toho dlikazem. Série ¢tyr fotogra-
fii cili na skutec¢né ztotoznéni s krajinou, nikoli vS§ak
narodné symbolické ¢i mytologické, ale empirické
a experimentalni. Jak pi§e Daniela Cerna: ,U Ker-
na sa prelinaju dva pély vztahu k prirodnému. Prvy
smeruje k tichému prenikaniu a pokore putnika,
v druhom sa priroda stadva umocnujucim prostredim
pre timocenie idey, pre realizaciu akcii a konceptov,
ktoré €asto priamo na ploche diela komentoval tex-
tami. Kernov pristup k prirode je v oboch pripadoch
vyrazne antropocentricky, k prirode sa vzdy pribli-
zoval z pozicie pokorného ¢loveka, obnovujuceho
strateny kontakt s fnou. Stopa pritomnosti ¢loveka
je vjeho dielach citelna, ¢i uz je skrytym pozorova-
telom, putnikom, alebo priamym aktérom.*
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LUCIA PAPCOVA (1987)
Landscape Study 4-6, 2016, ¢ernobilé
fotografie na barytovém papiru

Lucia Papcova ve svych fotografickych sériich odra-
zi zazitky z vytrvalého a pozorného zkoumani kra-
jiny. Jeji fotografie, pofizované na velkoformatovy
fotoaparat a zvétSované na vlaknité papiry, vznika-
ji po dlouhém c¢ase straveném v horach a udolich,
odkud sleduje proménujici se podnebné a svételné
podminky, aby vystihla spravny okamzik pro zazna-
menani momentu, pfi kterém v krajiné za oparem ¢i
mlhou zlistava ukryty dostatek prostoru pro divako-
vy vlastniimaginace. Krajina a jeji nepfedvidatelnost
se tak stavaji spolutvliircem dila. Tvlrc¢i téma sdili
Lucia Pap&ova se svym muzem Stefanem Pap&em
na vystavé zastoupenym objektem Arena Reload.
Svj hluboky vztah k Tatram Papcovi nereflektuji
vyzdvihovanim osudovosti ¢i mytologi¢nosti hor-
ského masivu, zaroven jej vSak neabstrahuji ani
na znak €i odkaz, nebot takové oprosténi je pri tak
silné osobni angazovanosti jen tézko mozné. Pres-
to v jejich dile nachazime oboji. Znaji tolik podob
Tater, ze jejich celkovy obraz dokazi zcela postihnout
ve skromné metafore ¢i v neoCividném naznaku
a stejné tak jako na Tatry vzhlizi, tak z nich také shlizi.

SARAH DOBAI (1965)
The Donkey Field, 2021, film

Britska autorka, fotografka a vizualni umélkyné Sarah
Dobai se ve svém novém filmu vénuje specificky
stredoevropskému tématu - holokaustu. Reflek-
tuje budapestské udalosti odehravajici se roku
1944 a spojuje je s pfibéhem jinych ,pronasledova-
nych®, Marie a Baltazara, hrdina slavného filmu Au
Hasard Balthazar Roberta Bressona (1966). Ustiedni
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postavou filmu je bezejmenny chlapec, ktery se sna-
Zi projit mistnim uzemim nikoho, nazyvanym Osli
pole, a dostat do bezpeci. Neosobni popis udalosti,
ktery se opira o realné skute€nosti, vyvazuje hlu-
boce metaforicka, poeticka vizualni skladba filmu.
Snimek, ktery byl z&asti nato€en v ulicich sou¢asné
Budapesti, v rezimu kritizovaném za protiimigraéni
politiku a tvrdé zachazeni s uprchliky, zdlraznuje
relevanci chlapcova pfibéhu vzhledem k jinym, aktu-
alnéjsim pfib&éhim vysidleni a viktimizace.



VYSTAVU DOPLNI TAKE
NOVY AUTORSKY PROJEKT
HABIMY FUCHS - EQUINOX

Roli pfipadové studie z kontextu sou¢asného uméni
je v ramci Domova a svéta studio Mirostawa Batky
v severopolském Otwocku. Jednim z jeho hostl byla
také ¢eska vizualni umélkyné Habima Fuchs, ktera
zde v roce 2015 vytvofila plsobivou landartovou
instalaci — skrytou lesni studnu. Tento projekt nyni
pro Olomouc revidovala a ve spolupraci s Centrem
ekologickych aktivit mésta Olomouce Slunakov
vytvorila jeho ,druhou”, rozsahlejsi kapitolu.
Habima Fuchs je typem autorky, ktera se ve své
tvorbé& vyrazné opira o filozofii. Cerpa pFitom
z bohaté zkuSenosti jak s tradici evropskou, tak tou
vychodni. Principy obou spojuje a syntézou se dobi-
ra nového pojeti svéta, ktery zaroven oprada shodné
komplexni mytologii. Metaforicky zplsob uvazovani
se promita jak do roviny vyznamové, tak té formalni
¢i vizualni - jeji zpGsob komunikace je vyrazné este-
ticky, kazdy obraz plni v pfibéhu svou roli, pfitom jej
ale nelze omezit na jednoduchou souhru elementu.
Obraz svéta, ktery vytvafi, je na to konto skutec¢né
plny, témér autonomni, zaroven nepostrada kreh-
kost, kterou disponuje kazdé tvirci gesto. Je ziejmé,
ze dila, ktera vytvari, jsou hluboce osobné prozita, ze
se nejedna o ,plané hry na uméni“. Distance mezi
nimi a jeji osobni imaginaci je ale dostate¢na na to,
aby se v nich mohl svobodné pohybovat, mentalné
i existencialné, také divak. Jeji umélecka praxe se
vyznacuje otevienosti vaéi raznym formam exis-
tence - jejich povahu opira o vizualni stav ¢i vzhled.
Timto zpUsobem je schopna na strané jedné svou

interpretaci bezpe€né kotvit v historickém kontextu,
na té druhé ji potfebnym zplsobem zobecrovat. Tim,
k éemu sméruje, proto neni prosté bezc€asi, nenabizi
nam unik ze souc¢asné situace, naopak — dame-li ji
prilezitost, zjistime, ze velice sofistikované odhalu-
je a znovu formuje samu soucasnost. Otazky, které
si lze spolu s ni klast, zahrnuji ty, vztahujici se k jeji
udrzitelnosti, spravnému nastaveni mechanism,
hodnotovych rovin i jejich materialnich projeva.
V tomto smyslu je sama autorkou sond jdoucich
napfi¢ ¢asem i prostorem, které nam dovoluji pro-
pojit hmotné s nehmotnym a dojit podstaty vlastniho
byti. Vysledek je hluboce, pfitom ale neexkluzivnim
zplsobem, existencialni.
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Projekt, ktery pro Olomouc Habima Fuchs pfipra-
vila, nese nazev ,,Rovnodennost” a jeho atributy jsou
- jak je pro ni typické - na strané jedné velice osob-
ni, na té druhé univerzalni. Jeho komplexni narativ
bude zachycen ve formé autorského filmu, ktery
zahrnuje devét samostatnych obraz(, z nichz ustied-
nimi jsou zakopani hada, vysazeni stromu, samo-
ziejmé jabloné, a ustfizeni vlasl. Rovnodennost je
totiz navratem do svéta ,,pfed potopou“, navratem
do raje, do skute¢ného domova - spolu s Habimou
prochazime procesem oc€isténi a jeji rodina, ktera je
také soucasti déje, nam pripomina vlastni, absolutni

sounalezitost s komunitou.

Nataceni probihalo o prvnim dubnovém vikendu
a mélo vlastné charakter spole¢né prozivané per-
formance. Jednotlivé obrazy byly koncipovany jako
samostatné celky zahrnujici $kalu predmétl i gest,
davérné znamych, pfesto najednou povysenych
témeér na uroven ritualu. Hofici svicka, jablko, pasou-
ci se dobytek i ,drobné” - ve skute¢nosti docela
monumentalni - dramatické vstupy ¢lent rodiny,
na jejichz pribuznost jemné poukazuji spole¢né rysy.
To vSe spole¢né vytvorilo ohromné silnou atmosféru,

KINO STREDNI EVROPA

Specialni program Stfredoevropského féra Olomouc
propojuje stavajici stalou expozici vénovanou v tuto
chvili jiz uplynulému ,stoleti relativity“ a stoleti nové,
Cerstvé, shodné prekotné - stoleti dvacaté prvni.
Propojuje také obé prizmata, kterymi se instituce
dlouhodobé profiluje - muzeum a férum. V néko-
lika uzavienych edicich nabizi pohled na regional-
né specificka témata, ktera maji nicméné ambici
¢i potencial jeho zkuSenost zevSeobecnit. Vyuziva
pfitom predevsim tvlréich moznosti autorského fil-
mu a videa, které mulzete spatfit v Galerii v rdmci
projekce nazvané Kino stredni Evropa.

Promitani je soucasti projektu Domov a svét,
jehoz perspektivu soustredi na problematické Ci
pfimo bolestné momenty stfedoevropskych déjin
a formovani osobni i sdilené identity. Mezi jinymi se
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ktera snad bude patrna také z vysledného videa.
Samozfejmé tomu prispél samotny Slufidkov, kdysi
zatopova oblast leZici na pomezi Litovelského Pomo-
ravi, a hlavné pak ,Noemova archa“ FrantiSka Skaly
a ,Hora osudu“ Milo$e Sejna. A také poéasi - zatim-
co zacatek probihal v neskute¢ném chladu, zavér
zalévalo slunce. Moment, v némz si Habima ustfihla
své krasné, dlouhé vlasy, ¢imz cely proces dramatic-
ky uzavrela, s nami zGstane hodné dlouho. @

obraci k otazkam kulturniho odcizeni (Wilhelm Sas-
nal), vyhnanectvi (Mark Ther) ¢i holokaustu (Sarah
Dobai). Tematizuje také vlastni hledani domova
- v produkci Muzea uméni Olomouc vznika nové
dilo Habimy Fuchs (viz text vySe) reflektujici prvotni
mytus evropské civilizace, vyhnani z raje. Pfede-
v8im je zde ale predstaven dalsi vhled do imagina-
tivniho a tvaréiho svéta Mirostawa Batky, hlavniho
hosta leto$ni sezény SEFO. Pravé on je pripadnou
guje na aktualni situaci - a je vénovana sou¢asnym
ukrajinskym autortm. Jsou-Ili déjiny lidstva ,bojem
o kontrolu nad stfedem svéta“, jak piSe britsky histo-
rik Peter Frankopan, je ¢as poucit se ze zkuSenosti,
které stfedni Evropa ma - a u€init ze stfedu celek. @

M Grey Horses (2016, 38’) rezie Mykola Ridnyi



KONFERENCE
15-1709 2022

Jak funguji stredoevropské kulturni
instituce, muzea a galerie? S jaky-
mi problémy se potykaji a jaké jsou
jejich cile? Jak se navzajem podoba-
ji, v ¢em se lisi? A ma smysl usilovat
o jejich propojeni? To jsou jen nékte-
ré z otazek, které si bude klast prvni
mezinarodni konference pofadana
Stfredoevropskym féorem Olomouc
(SEFO) 15. az 17. zafi. Nasim cilem je
proveérit moznosti vzajemné spolupra-
ce, nalézt jeji potencialni priseciky
i limity.

Pozornost bude vénovana tfem
souvisejicim oblastem - instituci-
onalni politice (1), vystavni praxi (2)
a vzdélavani (3). Zatimco prvni panel
se zaméruje na podminky a zpUsoby,
jakymi regionalni instituce dlouho-
dobé operuiji, druhy a tfeti panel jsou
vénovany konkrétnim zkuSenostem
souvisejicim zejména s organizaci
a fungovanim stalych expozic a jejich
propojenim s kratkodobymi projek-
ty, respektive vzdélavaci programy.
Konference je soucasti celoro¢niho
programu SEFO 2022, jehoz hlavnim
tématem je revize vztahu ,domova
a svéta“ v souCasném stredoevrop-
ském mysSleni. Rozviji dlouhodobé
priority instituce, ktera se zamé&ruje
na vyzkum stfedoevropského uméni
a kulturniho zivota totalitniho a postto-
talitniho obdobi.

V letoSnim roce navic zacala
pfiprava nové stalé expozice Stre-
doevropského féra. Ta soucasna,
reflektujici minulé ,stoleti relativity®,
samoziejmeé poslouzi jako podstatné
vychodisko, ale ¢ekaiji ji velké zmény -
a to i tehdy, pokud pomineme presun
do nové budovy. V SEFO uz v tomto
smyslu doufame skuteéné pfilis dlou-
ho. Podstatnéjsi koncepéni zménou
je, ze z chronologické prehlidky, ktera
dodrzuje nebo upfednostiuje ,,pravi-
dla“ déjin uméni, bude nova expozice
tematicka, postavena na systému pev-
nych bod a kritickych sond, na jejichz
pfipravé se budou vyrazné podilet
externi hlasy — odborniku a instituci

z celé stfedni Evropy. Potfeba je pfi-
tom rovnou predeslat, ze sam pojem
stfedni Evropa chapeme jako inklu-
zivni - je to pro nas svét ve svété,
v némz maji své misto nejen zemé
Visegradu, respektive ,fancy oblasti“
Rakouska a Némecka, ale také ti, kte-
ré jsme v porevolu¢nim obdobi zacali
k vlastni 8kodé nazyvat ,vychodnimi“
- Balkan, Ukrajina, respektive Pobal-
ti. Na vytvoreni skute¢né prehledové
sbirky uméni 20. a ¢asti 21. stoleti si
dnes jiz zfejmé troufnout nelze - ne
v daném systému. To, co ale udélat
mulzZeme, a SEFO se o to snazi uz vice
nez deset let, je vytvofit plidorys, plat-
formu, horizontalu, na které se budou
moci vSechny hlasy a vize - byt stfida-
vé a s rliznou razanci - uplatnit.

Tim se znovu vracime k aktualni
situaci, valce, v niz nejen vzdalené
nebo symbolicky jsme, ale také ke sdi-
leni celé myslenky. V ur¢itém momen-
tu se totiz zdalo, Ze stfedni Evropa uz
nikoho nezajima. Ze se region, a nejen
vlastné tento, rozpustil v bezrozmér-
nosti globalu. Nakonec se ale ukazuje,
ze cesta z domu do svéta ma porad
také zpétny tah - ze svéta vede zcela
rovnocenné& domda. Cim vice instituci
i jednotlivct zapomene na uzurpo-
vani si stfredu, o kterém ted'v souvis-
losti s pokusem nové pojmout déjiny
lidstva hovofi mj. Peter Frankopan,
a zacCne stfed chapat jako spolec¢nou
domeénu, tim Iépe! A stfedni Evropa
k tomu ma mnoho co z vlastni zkuse-
nosti fici.

Covid skon¢il, respektive jej ukon-
Cily vétsi problémy, s nimiz se budeme
vyrovnavat cela pristi desetileti. Dou-
fejme, Zze 21. stoleti nebude o relativité,
jakkoli je ozdravné védomi, ze vSichni
hovofime vlastni jazykem, ale Ze bude
naopak o hledani hlasu spoleé¢ného.
Diverzniho, pestrého, zivého, porad
v8ak predevSim spole¢ného. Ktery
navic nemusi byt jen lidsky. Pravé
z této nadéje, odvazné freceno védomi,
vychazi prvni konference, kterou SEFO
porada - a je uréena pravé institucim.

STREDOEVROPSKE
INSTITUCE, NOVE SVETY
A STARE MYTOLOGIE

NJan Qépka, vizualizace interiéru
budovy SEFO

Jejich kritikou zijeme cely ,moderni
vék® je nacase jim dat novy zivot. Uz
ne jako narodnim, statnim, nezavislym
nebo soukromym, ale jako institucim
vefejnym. V poloviné zafi se proto,
po dvouletém vynuceném odkladu,
ktery uz nesnese dalSiho protahova-
ni, sejdou hosté ze stredoevropskych
narodnich instituci, z dlouhodobych
partnerskych instituci SEFO, pripoji se
také soucasni umélci, mj. hlavni host
letoSni sezony SEFO Mirostaw Batka
- a spolec¢né se pokusime nalézt moz-
nosti pro budoucnost. Zcela symbo-
licky bude jednim z hlavnich mluvcich
Jarostaw Suchan, nedavno odvolany
reditel klicové stredoevropské insti-
tuce, Muzea uméni v Lodzi, a autor
jeji vyjimecné stale expozice. Pravé
k tomuto formatu se bude nase pozor-
nost upirat nejvice.

V zavislosti na zdravotni a global-
né-politické situaci bude konferen-
ce organizovana v bézném rezimu,
respektive pfevedena do hybridni
formy. Jednacim jazykem je anglictina,
zajisténo je simultanni ttumoceni. ®
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Vystava mapuje dédictvi
Nastavec procesniho postavniku, pO d UChovn |’m Féd u, kte I’)'/
konec 17. stoleti (?), Lipnik nad Bec¢vou, v rws vy s s v
kostel sv. Frantiska Serafinského Sifil vzdélani a védu
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V Kroméizi, Mikulové, ve Straznici, Staré Vodé, Lipniku
nad Becvou, Pribore, Hustopedich, Kyjové, Morav-
ské Trebové Ci ve slezské Bilé Vodé a v Bruntale -
tam vSude puUsobili a predevsim vzdélavali ¢élenové
Radu chudych feholnich klerikt Matky BoZi zboZnych
Skol, obecné znami pod jednoslovnym nazvem pia-
risté. Pravé jim se bude po celé |éto vénovat vystava
v kromérizském zamku s prostym nazvem Piaristé
na Moravé a ve Slezsku.

™ Mapa ¢esko-moravsko-slezské provincie
z roku 1780, Regionalni muzeum v Mikulové

,Piaristé byli duchovnim fadem, ktery se vénoval predevsim
bezplatnému vzdélani mladeze - konkrétné chlapct. Kro-
meé vzdélavani hrali zasadni roli ve védé, k radu totiz patfili
vyznamni historikové jako Gelasius Dobner, Mikulas Adaukt
Voigt nebo Jaroslav Schaller. Méli také fadu zaka, kterym
se podarilo dostat mezi elitu spole¢nosti - olomoucky
arcibiskup Theodor Kohn, védec Jan Evangelista Purky-
né nebo Tomas G. Masaryk,” vyjmenovava autor vystavy
Miroslav Mysak.

Rad vznikl v Rimé v letech 1621-1622 zasluhou $panél-
ského knéze Josefa Kalasanského a jeho ¢lenové pusobili
ve velké ¢asti Evropy, a dokonce i v zamofi. ,Dullezité je
ale fict, Zze prvni kolej mimo Itélii vznikla v jihomoravském
Mikulové jiz v roce 1631 a béhem 17. a 18. stoleti doslo

na Moravé a ve Slezsku k zalozeni dalSich deseti stalych
koleji a rezidenci,” pripomina Mysak.

Kroméfrizska vystava navstévnik(im predstavi jednotlivé
lokality, kde pUsobili. ,Kazdé z téchto fundaci vénujeme
obrazovy panel dokumentujicim sou€asny stav. Piaristé
se usazovali pfedeviim v mensSich nekralovskych més-
tech, nebot vétsi lokality jiz dfive zaujali jezuité. Pfitomnost
klerikGi znamenala pro obyvatele danych mist moznost
ziskat zakladni i stfedni vzdélani, nebot pfi kazdé koleji
fungovala Skola s bezplatnou vyukou. BEhem desetileti
prosla piaristickymi ustavy fada vyznamnych osobnosti,*
dodava autor vystavy.

Soucasti expozice budou predméty s piaristy spja-
tymi, jako jsou u€¢ebnice nebo védecké pfristroje. Dale
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Slunecéni hodiny rovnikové prstencové 1717,

M Leopoldus a S. Alexio (1685-1757),
Regionalni muzeum v Mikulové

bude mozné spatfit portréty fundator( jednotlivych koleji
- biskupy olomoucké FrantiSka z Dietrichsteina, Jakuba
Arnosta z Lichtensteinu-Castelcorna nebo méstana Josefa
Georga Zechu. Podobu jednotlivych mist ukazou vybrané
plany a fotografie, vybaveni pak dokumentuji kresby oltara,
pecetidla, relikviare, postavniky nebo liturgické pfedméty
a odévy. ,,Z velkého mnozstvi vystavenych exponatl Ize
zminit alespon renesancni deskovy obraz Panny Marie
a hodinovy vézni stroj zapujéené z Moravské Tiebové.
Zapujcky prislibily Narodni Gstav lidové kultury ve Straznici,
Muzeum Moravska Tfebova, Vlastivedné muzeum v Olo-
mouci, Muzeum v Bruntale, Vlastivédné muzeum Jese-
nicka, Vlastivédné muzeum Kyjov, Muzeum Novoji¢inska,
Regionalni muzeum v Mikulové, fFimskokatolické farnosti
Bruntal, Kyjov, Lipnik nad Be¢vou, Pfibor a Straznice,” laka
navstévniky Miroslav Mysak.

Pripomina také propojeni piaristl s olomouckymi bisku-
py a arcibiskupy. Kromé uz zminéného Theodora Kohna je
s nimi spjat také FrantiSek z Dietrichsteinu, ktery zalozil dvé
jejich koleje - v Mikulové a v Lipniku nad Bec¢vou. A dale
se fad - zasluhou Karla z Lichtensteinu-Catelcorna - usa-
dil ve Staré Vodé, v Pribore a Kroméf¥izi. ,Do dneSka nam
po piaristech zUstaly budovy, které v nékterych pfipadech
slouzi stale jako Skoly - Mikulov, KroméFiz, Hustopece, Kyjov.
Zbylo po nich vSak i vybaveni kostell a dal$i umélecka dila
rozeseta v rliznych institucich,” uzavira Mysak. @

M Kotlik na kadidlo, 19. stoleti (?),

Muzeum v Bruntéle
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M Moravsky malif z okruhu dilny Josefa Tadease Rottera,
Obrazovy cyklus ze zivota sv. Josefa Kalasanského: Sv.Josef
Kalasansky vyucujici déti, kolem poloviny 18. stoleti (?),
Narodni Ustav lidové kultury, Straznice

M Celkovy pohled na piaristicky areal ve Straznici od jihovychodu

1 Pohled na piaristicky kostel sv. Anny a Jakuba Vét§iho
ve Staré Vodé od jihozapadu pres ruiny nékdejsi koleje

PIARISTE NA MORAVE A VE SLEZSKU
30 06 - 0210 2022
Arcibiskupsky zamek Kroméfiz: Galerie




text: Helena Zapalkova

TOMOGRAF A RENTGEN
POTVRDILY VALECNE SRAMY
ZAZRACNEHO OBRAZU PANNY
MARIE SVATOKOPECKE

7 Reliéf po sejmuti kovovych pfikrovil a jeho rentgenovy snimek.
Nejstar§im zaznamenanym poskozenim desky je pribé&zna vodorovna
prasklina v jeji dolIni tfetiné. Vznikla pravdépodobné v roce 1645,

v dobé svédské okupace Olomouce, kdy vojaci kapli zapalili a reliéf

se ztratil. Znovunalezena destic¢ka byla slepena, opatfena polychromii
a pred vysvécenim kaple umisténa opét na oltar. Chybéjici levy dolni
roh jde na vrub drancovani chramu pruskymi vojaky v roce 1758. Pravy
dolni roh byl zfejmé ztracen v roce 1919, kdy byl po loupezi pohozen
do obilného lanu pred kostelem.

Dvé vyznamna vyroci oslavi letos bazilika Navstiveni
Panny Marie na Svatém Kopecku - 390 let od zjeveni
zazracného reliéfniho obrazu Panny Marie Svatokopec-
ké a 290 let od jeho korunovace zlatymi papezskymi
korunkami. V jakém stavu vzacny obraz je, zkoumal
loni ve spolupraci s Klinikou nuklearni mediciny FN
Olomouc restaurator Radomir Surma.
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Polychromovany opukovy reliéf stojici
Panny Marie s JeziSkem v naruci s roz-
méry 39x%21,5x3,8cm je na oltafi umis-
tén ve vrcholu svatostanku, ve stfibrné
prosklené schrance obklopené bohaté
zdobenym baldachynem. Vznikl prav-
dépodobné nékdy na konci 16. stoleti
a teprve pozdéji by opatifen barevnou
polychromii. Aktualni restauratorsky
prlizkum, ktery se uskutecnil na zacat-
ku letodniho roku, byl realizovan diky
projektu digitalizace poutniho arealu,
financovaného prostfednictvim Inte-
grovaného regionalniho operac¢niho
programu (IROP). Prazkum provedl|
restaurator Radomir Surma ve spo-
lupraci s Klinikou nuklearni mediciny
Fakultni nemocnice Olomouc, kde
reliéf proSel pocitacovou tomografii
a digitalnim rentgenem. Nez se viak
podélime o zajimava zjisténi, ktera pra-
zkum pfinesl, pojdme si pfipomenout
alesporni stru¢né historii jednoho z nej-
vyznamnéjsich baroknich poutnich
mist na Moravé.

OD JANA ANDRYSKA
K JANU PAVLU II.

Zalozeni poutniho chramu na Sva-
tém Kopecku je spjato se zazraénym
marianskym vidénim olomouckého
obchodnika s vinem Jana Andryska.
Ten ucinil slib, ze bude-li se mu v pod-
nikani dafit, postavi ke cti Panny Marie
kapli. Jeho obchod skute¢né zacal
vzkvétat, Andrysek vSak se stavbou
svatyné otalel. Panna Maria se mu pro-
to zjevila ve snu, aby mu slib pfipomné-
la a ukazala misto, kde ma byt kaple
postavena. Kdyz pak Andrysek v zimé
roku 1629 projizdél lesnatou krajinou
nad Drozdinem, zastihla jej prudka
snéhova boufe, modlil se k Panné

- Andreas a Joseph
Schmuzerové podle
Paula Trogera, Zazracné
zjeveni milostného
obrazu, 1732. llustrace

z tisténého vydani
kazani P. Vavfince Jifiho
Kaisera z Kaisernu

u prilezitosti korunovace
svatokopeckého reliéfu,
Strahovska knihovna

Marii a nahle se ocitl na kopci proza-
feném svétlem, podobném mistu, jez
vidél ve snu. Les i kopec nad nim patfil
klasteru premonstratd na Hradisku,
opat Jifi Leodegarius i jeho nastupce
Maxmilian Pracher Andryskiv zamér
radi podpofili a Olomoucké biskup-
stvi udélilo ke stavbé souhlas. Jesté
nez byla kaple vysvécena, doslo roku
1632 k dalSimu zazraku. Poustevnik
Matéj Sigar, ktery zil v chatrci pobiliz,
se stal svédkem zjeveni - kapli zali-
lo jasné svétlo a bile odéni poutnici
polozili na oltar obraz Panny Marie
s JeziSkem. Maly opukovy reliéf se
nasledné stal predmétem zbozné ucty,
Cetnych zazrakl a vyhledavanym cilem
poutnikd.

M Milostny obraz s demontovanymi ¢astmi kovového pfikrovu.
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Jejich stale zvysujicimu se poctu
drobna kaple brzy prestala dostaco-
vat a premonstrati se proto rozhodli
vystavét velky poutni kostel. Chram
postaveny podle projektu cisarského
architekta Giovanniho Battisty Tenca-
Ily vysvétil v roce 1679 biskup Karel
z Lichtensteinu-Castelcorna. Dalsi
velkou proménou prosel svatoko-
pecky areal u pfrilezitosti vyroci sta
let od zalozeni poutniho mista. Pod
vedenim italského sochare, Stuka-
téra a dekoratéra Baldassara Fonta-
ny dostal tehdy novou podobu také
hlavni oltar kostela se svatostankem,
v jehoz vrcholu byl umistén uctivany
reliéf Panny Marie s JeziSkem. U pfile-
Zitosti jubilea byl 21. zafi 1732 milostny



Snimek v UV luminiscenci pomohl detekovat stafi barevnych vrstev polychromie a pozdéjsi retuse. Druhy
snimek predstavuje upraveny vystup z tomografu se zvyraznénym rozsahem dochované polychromie.
Barevné vrstvy obsahujici olovénou bélobu jsou pak viditelné na dal§im snimku z pocitacové tomografie
- jde zejména o téméF intaktné dochované inkarnaty. Zelezité pigmenty se naopak vyskytuji v draperiich
a ve vlasech a na snimku jsou zobrazeny zelenég, fidsi kAmen pak na obou snimcich oranzové.

obraz slavnostné korunovan zlatymi
papezskymi korunkami.

Tyto barokni korunky vSak dnes jiz
bohuzel na Svatém Kopecku nenajde-
me - obraz o né byl oloupen v roce
1919, stejné jako o plivodni zlacenou
a drahymi kameny vykladanou svato-
zar a Cetné votivni dary (v€etné stfibr-
ného srdce darovaného Olomoucany
po pruské valce a zlatého fetézu véno-
vaného Marii Terezii). Nové korunky
i svatozar byly zhotoveny v roce 1924
a posvéceny papezem Janem Pav-
lem Il. az roku 1995 pfi jeho navstévé
Olomouce.

PRUZKUM

Reliéf naposled restauroval akade-
micky sochaf Karel Stadnik v letech
1978-1979, z ozdobné schrany byl pak
pfed sou¢asnym prizkumem vyjmut
jenkratce 21. kvétna 1995 u pfilezitosti
navstévy papeze Jana Pavla ll. a své-
ceni novodobych korunek. Zamérem
nedestruktivniho optického prizku-
mu bylo proto zmapovani sou¢asného
stavu desky a jeji polychromie, revi-
ze starSich mechanickych poskoze-
ni a jejich oprav, zaznamenanych jiz
v pribéhu posledniho restaurovani.
Prizkum oziejmil také skutecnosti
vyplyvajici z historickych zprav, kte-
ré lze k poskozeni reliéfu vztahnout,
a poskytl pfesnéjsi predstavu o jeho
proménach v Case. @

Vv -> Modré pozadi poseté hvézdami
koresponduje s nejstarSimi
vyobrazenimi reliéfu, které byly
vytvoreny pred rokem 1732.

M Franz Amroz Dietell, Viden,
Vera Effigies Panny Marie
Svatokopecké, 1711. llustrace
z knihy Bernarda Wanckeho:
Continuatio Gratiarum,
Strahovska knihovna.

< Justus van den Nypoort, Andél
Strazce s poutnikem a matrikou

bratrstva Uctivani let Kristovych,
1692. Pavodni oltaini obraz

z boéni kaple Sv. Andéla Strazce

ve svatokopecké bazilice.
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N Christine Coloredo-Mannsfeld,
Sametova kasule s malovanymi
exotickymi kvéty, 1826,
Rimskokatolicka farnost Opoéno

KVETY TRPELIVOSTI:
KVETINOVE MOTIVY
V LITURGICKEM UMENI
A JEJICH SYMBOLICKY
VYZNAM
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Vybér skvostné vysivanych bohosluzebnych odévli
a zlatnicky zpracované liturgické nadoby ze 17. az
19. stoleti, na nichz je promysleny vybér rostlinnych
a kvétinovych motivl, naplnénych hlubokou duchovni
symbolikou, predstavuje od zac¢atku ¢ervna v krypté
olomoucké katedraly vystava Kvéty trpélivosti.

M Rosa lutea a Tulipa sylvestris, dva listy z alba Leopolda Trattinicka: Freye
Auswahl einzelner Pflanzenabbildungen in schwarzen Kupfern, Vider 1816,
Arcibiskupstvi olomoucké - Arcidiecézni muzeum Kroméfiz

sInstalaci doplnuji také ukazky marianskych devo¢nich
obrazl s kvétinovymi kompozicemi a tisky dobovych
herbar, jejichz vérné ilustrace mohly obdobné jako
specializované grafické vzorniky umeélcim a femesini-
klm zprostfedkovavat konkrétni podobu jednotlivych
rostlin,” Fika spoluautorka vystavy Helena Zapalkova
z olomouckého Muzea uméni, které vystavu pfipravilo
ve spolupraci s Cyrilometodéjskou fakultou Univerzity
Palackého a Rimskokatolickou farnosti sv. Vaclava
v Olomouci. Navstévnici ji mohou navstivit v krypté
dému sv.Véaclava az do 30. zafi 2022.

Motivy z rostlinné FiSe se objevuji jako mocné
duchovni symboly jiz v biblickych textech a posléze
i vduchovni literatufe. Od dob raného stfedovéku se
s jejich vyobrazenimi mGzeme setkat také v uméni
a umeéleckém femesle, kde pomahaly zprostredkovat
abstraktni mySlenky a stavaly se nositeli transcen-
dentnich obsahu a vyznam. V kiestanském pojeti
vnimani svéta byla pestrost a variabilita pfirody vzdy
povazovana za dliikaz BoZiho stvoreni. V tomto smy-
slu pak mély kvétiny zcela zvlastni postaveni, nebot

odkazovaly také ke krase stvoreného svéta. Kfehkost
a pomijivost jejich byti byla spojovana s kiehkosti
a zranitelnosti lidského zivota.

Ozdoby na liturgickych pfedmétech, at' jiz bohaté
vySivanych ornatech €i skvostné zlatnicky zpraco-
vanych nadobach, nelze proto obvykle povazovat
za pouhou dekoraci. Jejich ulohou bylo pomoci ,,sdélit
nesdélitelné”, koncentrovat mysl knéze pfi bohosluzbé
a v kone¢ném dusledku téz oslavit Boha. ,,Pfi zhoto-
vovani liturgickych pfedmétd proto nehrala svou roli
pouze zruénost umélce, jeho vytvarné citéni a orien-
tace v soudobych uméleckych proudech, ale nutné
také znalost teologie, ktera ovlivhovala jiz samotny
vybér materialu, jeho charakter, barvu i pouzité moti-
vy a tvaroslovi,” vysvétluje Radek Martinek, predni
specialista na historicky liturgicky textil.

Vystavu doprovodi stejnojmenna kniha Radka
Martinka aktualné pripravovana ve Vydavatelstvi
Univerzity Palackého. Kniha bude za ucasti autora
slavnostné predstavena 23. ¢ervna 2022 v 19 hodin
pfimo v prostorach vystavy.
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Publikace je sou€asti odborného vystupu projek-
tu ,,Historickeé liturgické textilie v €eskych zemich:
metodologie, inventarizace, péce a prezentace”
(DG18P020VV035) financovaného z Programu
na podporu aplikovaného vyzkumu a experimen-
talniho vyvoje narodni a kulturni identity na Iéta
2016 az 2022 (NAKI II), jehoz nositelem je Univerzita
Palackého v Olomouci (Cyrilometodéjska teologicka
fakulta) a spoluresitelem Narodni pamatkovy Ustav.

VYSIVKA MARIE TEREZIE
Mezi jeden z ikonograficky nejzajimavéjSich expo-

natd vystavy patfi bezpochyby kasule, jejiz autorstvi
je pripisovano habsburské panovnici Marii Terezii

! VYSTAVA

(1717-1780), ktera roucho vytvorila pravdépodobné
spolu s feholnicemi z vySivacské dilny Institutu ang-
lickych panen v dolnorakouském Sankt Poltenu. Stfred
dorzalni strany tvofi vySivka habsburského milostné-
ho kfize z videniského Hofburgu. Jde o tzv. mluvici
kfiz cisare Ferdinanda, ktery odkazuje k udalosti ze
samého pocatku tficetileté valky. Kdyz 5. €ervna 1619
Ferdinanda Il. oblehli rakouské protestantské stavy
a on se v Uzkostech modlil pred kfizem, Kristus mu
poskytl duchovni Gtéchu, a promluvil k nému se slovy:
»,Non te deseram Ferdinande” (Nikdy t& neopustim,
Ferdinande). KfiZ i napis se pak v dobé konfesionali-
zace staly soucasti oficialnich habsburskych legend

a prave tato slova jsou také vysita pod kfizem na kasuli,
ve stfednim poli rakouského znaku a na stuze pod nim.

dem z farniho kostela sv. Mari Magdalény

s vyobrazenim Ferdinandova tzv. mluviciho kfize, kolem 1770, Rimskokatolicka

M Marie Terezie a feholnice ze Sankt Polten, Votivni terezianska kasule
¢, puvo

farnost Lazné Bohdane



A Jan |. van den Hecke, RiZencova Madona v kvétinovém
vénci, kolem 1671, olej na platné, Arcibiskupstvi olomoucké

Primy vztah k panovnické rodiné ma vSak i samotna
kvétinova vyzdoba, ve které se uplatriuji rGze a modré
svla¢ce. Dvojice rGzi u habsburského znaku predsta-
vuje manzelsky rodi¢ovsky par, tj. samu Marii Terezii
a Frantiska St&pana Lotrinského. Dvanact rizi aran-
zovanych do kytice nad nimi symbolizuji jejich tehdy
Zijici déti, zatimco ¢tyri razicky pod kiizem jsou déti
zemrielé. Jména na napisovych paskach byla pfipo-
jena druhotné a jde o dalsi, predCasné zemfrelé dcery
cisarského paru - Johanu Gabrielu a Marii Josefu.
Ruze, se kterou se poji mnozstvi symbolickych vyzna-
mU, zde pravdépodobné odkazuje také k modlitbé
rGzence. Kratka doba kveteni modrého svla¢ce a jeho
kifehkost pak predurcila tuto rostlinu k symbolickému
vyjadreni zranitelnosti a nesnadnosti udélu ¢loveéka.

Dalsi velmi neobvykle pojatou kasuli je vystaveny
ornat, ktery darovala do farniho kostela Nejsvétéj-
8i Trojice v Opo¢&né hrabénka Christine Coloredo-
-Mannsfeldova, rozena Clam-Gallasova (1801-1886),
jako podékovani Bohu za snatek uzavieny v Praze
roku 1825 s hrabétem FrantiSkem de Paula Collore-
do-Mansfeldem, mladSim synem knizete Jeronyma.
Roucho, které je vlastnoruéni praci darkyné, ukazuje
hrabénku jako velmi zruénou, vytvarné nadanou malit-
ku. Poprveé bylo pouzito pfi slavnostni bohosluzbé, pfi

M Kalich, prvni tfetina 17. stoleti, zlacené stfibro,
Rimskokatolicka farnost sv.Vaclava v Olomouci

které mlady par predstavil rodiné svou dceru Vileminu
Josefinu. Kasule zaujme az védecky prfesné a soucas-
né velmi poutavé provedenou barevnou perokresbou
na hedvabném sametu. V aranzovanych kompozicich
Ize rozeznat fadu exotickych kvétin, které se tehdy
objevovaly ve Slechtickych zahradach. Ve stfednim
pasu (shora) jde o febéik cisafskou korunu, jihoafricky
modry kalokvét, snédek, rlizovou pivoriku, mexickou
povijnici, tygfici pavi, kvét bilé kurkumy, svatojakub-
skou lilii, opét kalokvét a hrachor vonny. Boky kasule
pak zdobi povijnice, kalokvét, plnokvéty pryskyrnik
a Zluty ibisek.

Z vystavenych zlatnickych praci |ze upozornit
na drobny manyristicky kalich, ktery se dochoval
prfimo v inventari olomoucké katedraly. Také jeho
osobita vyzdoba odkazuje k symbolickému vyznamu
rostlin v kiestanstvi. Ko$ kupy zdobi tfi tvare ,vyruas-
tajici“ z jasné rozpoznatelnych kvétl. Kristova tvar
je spojena s kvétem karafiatu, jehoz ¢ervena barva
odkazuje ke krvi prolité za spasu ¢lovéka na Kalvarii,
kvét rlize nalezi matce Spasitele - Panné& Marii, ktera
je s vrstevnatou symbolikou rize coby kralovny kvétin
spojovana jiz od rané kifestanské doby, a kone¢né
ke treti tvari - sv. Josefu, péstounovi Pané, nalezi
kvét lilie, symbolizujici ¢istotu. ®

KVETY TRPELIVOSTI
0106 - 30 09 2022
Krypta dému sv.Vaclava v Olomouci

KVETY TRPELIVOSTI 31



NEOAVANTGARDNI SDRUZENI
BOSCH+BOSCH POPRVE
V CESKE REPUBLICE
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Balint Szombathy, Lenin v Budapesti, 1972

»Nasi divaci uvidi zhruba sto padesat riznych exponatl
a dokladu dokumentujicich ¢innost skupiny. Pfevazovat
budou €ernobilé fotografie se zaznamy akci, dale zde
budou ukazky vizualni poezie, projektového uméni, dokla-
dy hudebnich experimentl nebo tfeba limitované edice
autorskych ¢asopist a knih, prostorové objekty ¢i hudebni
partitury,“ vypoé&itava autorka vystavy Stépanka Bieleszova.

Béhem existence skupiny se jeji Elenové totiz zabyvali
Sirokou Skalou uméleckych aktivit, pfekracovali hranice
umeéni, které se snazili rozsifit lingvisticky a koncepcné.
Hned od zacatku se obratili zady k tradi¢nim tvaréim
metodam, odvazné a rozhodné se pfipojili k sou¢asnym
paradigmatim mezinarodniho uméni. Vefejnymi akénimi

Mimo hlavni umélecka a kulturni centra vznikla
pred 50 lety v tehdy jugoslavské Subotici skupina
Bosch+Bosch. Sdruzovala mladé umélce madarské-
ho, srbského a chorvatského ptvodu, které ovlivnilo
mezinarodni avantgardni hnuti a umélci, jako byli Lajos
Kassak ¢i Sandor Barta. Jejich ¢innost zanechala nejen
v jugoslavsko-madarském kontextu historicky i umeé-
lecky duleZité stopy, které predstavi poprvé v Ceské
republice od 2. ¢ervna Muzeum uméni Olomouc.

Laszl6 Szalma, Hommage to Dada, 1972

i osobnimi konceptualnimi aktivitami reagovali na dobovou
existencialni situaci zivota v malém mésté v pfihrani¢ni
z6né, na nedostatek institucionalni podpory i infrastruktury,
které je limitovaly v mezinarodniho prostoru.

POMEZi STREDNi EVROPY A BALKANU

Pohrani¢ni srbské mésto Subotica lezi ve Vojvodiné, na
hranicich s Madarskem, prakticky na pomezi stfedni Evro-
py a Balkanu, coz bylo pro skupinu klicové. Nachazela se
v ném madarska, srbska a chorvatska kultura, které se
neocéekavané a komplikované setkavaly a setkavaiji v riz-
norodé podobé.
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Slavko Matkovié,Vizualni poezie v otevieném prostoru, 1971

»Skupinu Bosch+Bosch tvofi autofi z regionu, ktefi se
v minulosti potykali s podobnou historickou a geografickou
zkusenosti jako my, a navic zde ¢eska a slovenska mensina
dodnes tvofi podstatnou ¢ast obyvatelstva. Pfedevsim
¢esky mluvici Banat nam neni iplné neznamym pojmem,*”
pfipomina Bieleszova.

Cleny umélecké skupiny byli od jejiho po&atku Balint
Szombathy (Pacir, 1950) a Laszl6é Szalma (Subotica, 1948-
2004). V roce 1971 se k nim pfipojil Laszlo Kerekes (Stara
Moravica, 1954 - Berlin, 2001), Katalin Ladik (Novi Sad,
1942). O néco pozdéji, v roce 1973, se pridal Attila Cser-
nik (Backa Topola, 1941) a v roce 1975 pak Ante Vukov
(Subotica, 1955-2012).
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OD BOSCHE K BOSCHI

Nazev skupiny vznikl spojenim pfijmeni malife Hieronyma
Bosche a jména zapadonémeckého technologického
gigantu Bosch, ktery autofi vnimali jako ozna¢eni moderni
technologické doby, v niz je k dosazeni (uméleckych) cilt
potifeba vyuzivat nova média.

Koncepcéné a jako celek se skupina BOSCH+BOSCH
soustfedila na revizi tradi¢nich vyjadfovacich prostiedkl
psaného textu, tak jak je zname v intencich pero - papir
- kniha. Clenové skupiny se stale vice pfiklanéli ke ges-
tickému a konceptualnimu uméni, snazili se svymi akcemi
a verejnymi intervencemi zformovat nové vizualni védomi,

Attila Csernik, 1971



iniciovat novou vizualni zku§enost. Rada jejich aktivit byla
formovana pod vlivem Arte povera a land artu, vyuzivala
dostupné a levné ¢i odpadni materialy. Umélecka tvorba
skupiny se rozvijela v oblasti zasaht do prostoru, pro-
jektového a konceptualniho uméni, vizualni sémiologie,
komiksu, mail artu, kombinace médii. Néktefi ¢lenové,
napfiklad Slavko Matkovi¢, Balint Szombathy, se soubézné
s praktickou uméleckou tvorbou rozvijeli jako teoretici
a kritici uméni.

Navic hlavné Matkovi¢ a Szombathy byli v kontaktu
s evropskou uméleckou scénou. Clenové skupiny pak
vystavovali spoleé¢né s madarskymi avantgardnimi autory.
Svého Casu vedli vasnivou korespondenci, tzv. mail-art, se
¢leny mezinarodniho uméleckého hnuti Fluxus a ziskavali
tak cenné informace o novych uméleckych tendencich
v zapadoevropském uméni.

byvalého vychodniho bloku. Pravé koncept a akce byl
dominantnimi a velmi pokrokovymi oblastmi, v nichz se
v té dobé rozvijelo pravé neoficidlni uméni. A to je moment,
kdy mizeme mluvit o jedné z faset spoleéné stfedoevrop-
ské identity, rodici se na zakladech uméleckého protestu
a spoleCenské angazovanosti. A na to by se v ramci expozic
Stiedoevropského féra nemélo zapominat,“ zd(raznuje
Bieleszova.

SPOLUPRACE SE ZAHREBEM

V ¢eském prostiedi se s dily ¢lend skupiny Bosch+Bosch
setkdme poprvé. ,Jsem tomu velmi rada. Po vystavach
¢eského a madarského akéniho a konceptualniho uméni
tak budeme mit moznost poznat dalsi progresivni tvor-
bu. Navic navazujeme na nasi dlouhodobou spolupraci

ZVEREJNYMI AKCNIiMI | OSOBNIMI KONCEPTUALNIMI
AKTIVITAMI REAGOVALI NA DOBOVOU EXISTENCIALNI
SITUACI ZIVOTA V MALEM MESTE V PRIHRANICNI ZONE*

Prfesto vSechno i pul stoleti po svém vzniku predsta-
vuje skupina Bosch+Bosch ze Subotice malo probadany
fenomén v ramci byvalé jugoslavské umélecké scény.
»,Urcité si uz dnes zaslouzi podrobné studium a odpo-
vidajici objektivni uméleckohistorické zhodnoceni. A to
nejen vdomacim kontextu, ale hlavné v tom evropském.
Pravé experimenty s vizualni poezii, uziti metod akéniho
a konceptualniho uméni, €ast v mail artovych aktivitach,
to vSe jsou dllezité momenty, které pred rokem 1989
spojovaly znac¢né izolovanou uméleckou scénu v zemich

Attila Csernik, Experiment s Katalin Ladik, 1971

s Muzeem avantgardy v chorvatském Zagrebu. Pravé zde
je ulozena nejvétsi kolekce dél skupiny Bosch+Bosch,“
pfipomina Stépanka Bieleszova.

Dila jednotlivych autort jsou v Chorvatsku predmétem
soustavného studia, kterému se v ramci Muzea avantgardy
vénuje od roku 2010 tym Institutu pro vyzkum avantgardy
(Institute for the research of the avant-garde). Skupinu
pak pfimo v Olomouci pfedstavi Marinco Sudac, sbéra-
tel a zakladatel muzea, z jehoz sbirky je vystavni soubor
sestaven. Vystava potrva do 23 fijna 2022. @

Balint Szombathy, Bauhaus, 1972
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EXTENDED PRESENT -
TRANSIENT REALITIES

Budapestské Ludwig Museum otevielo na za¢atku dubna
vystavu vénovanou ,pfechodovym stavim® - v jednom
pfitom o slavny vyrok jesté slavnéjsiho italského mar-
xisty Antonia Gramsciho: ,,Krize spoc¢iva v tom, Ze staré
umira a nové se je$té nemuze narodit. V tomto interregnu
se objevuji nejrliznéjsi chorobné priznaky.“ Pravé jejich
prostfednictvim se kuratofi pokouseji uchopit stav trvalé
pomijivosti. Podobné jako si svou pozici nejsme jisti my,
nema ji pevné danou ani doba, ve které zijeme. Nazyvaji
ji proto ,epochou bez stylu“. Ukazuje se vsak, ze bezvy-
chodnost - sdilena a prozivana spole¢né - je pro uméni
skute¢né vyjime&nym impulzem. Jak je pro Ludwig Muse-
um typické, vystava zahrnuje autory stfredoevropské i ty
pUsobici v globalnim kontextu (Tsuyoshi Anzai, Jeannette
Christensen, David Claerbout, Nathalie Djurberg & Hans
Berg, Felsmann Istvan, Oto Hudec, Cornelia Parker, Nika
Radi¢, Mika Rottenberg, SUPERFLUX, Andrea Zittel ad.).
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ULOUPENE MISTROVSKE DILO:
OBRAZY JAKO STROJE CASU

Béhem uplynulého roku se novou feditelkou uméleckych
sbirek videnské Akademie vytvarnych uméni stala Sabine
Folie — a vzapéti pripravila vystavu, ktera prochazi napfric
jak fondem instituce, od malby az po sadrovou plasti-
ku, tak déjinami evropskych uméni. Vedle Rembrand-
tovych ranych tisk(i zde Ize obdivovat prace belgického
,vizualniho basnika“ Marcela Broodthaerse nebo Valie
Export. Podobné jako je vizualné pfebohaty oltarni trip-
tych zachycujici Posledni soud od Hieronyma van Bosche
(okolo 1505), ktery galerie vlastni, je takova také vystava
- pohrava si nejen s odkazem Edgara Allana Poea, ale také
Honoré de Balzaca. Zatimco ten prvni ji svadi na scesti
imaginativni detektivky, ten druhy z ni €ini socialni drama.
Pro¢ uméni vytvarime a pro€ se o né zajimame? To jsou
jen dvé z nekoneé&ného poctu otazek, které si lze klast.



Olomoucké Muzeum umeéni uz jste navstivili a ted’
premyslite, kam zamifit za nevSednimi vystavami
béhem letni dovolené? Kuratori Stredoevropského
féra Olomouc (SEFO) pro vas vybrali ¢tverici toho
nejpodstatnéjsiho, co nabizi v nasledujicich dnech
a tydnech stredni Evropa!

ABAKANOWICZ. TOTAL

V Palaci ¢tyr kopuli je az do konce letnich prazdnin k vidé-
ni vyjimecné rozsahla vystava Magdaleny Abakanowicz,
jedné z klicovych osobnosti sttedoevropského umeéni
2. poloviny 20. stoleti (je zastoupena také ve sbirkach
MUO). Prehlidku, zahrnujici prostorové instalace: Zada,
Dav, Embryologie, Vale¢né hry i slavné Abakany, dopro-
vazi podrobna dokumentace a archivni prameny. Jejich
monumentalita je tak pfirozené vyvazena kifehkosti osobni
zkuSenosti ¢i vnitini nejistotou umélecké intence. Navic,
stejné zajimava je také stala sbirka muzea, v niz jsou zara-
zeni mj. ¢eskym navstévnikim dobfe znami Leon Chwis-
tek, Alina Szapocnikow ¢i Mirostaw Batka.

DAYANITA SINGH: DANCING
WITH MY CAMERA

Indicka fotografka Dayanita Singh je skute¢nou priikop-
nici zanrového pristupu k fotografii. Berlinska vystava
predstavuje prirez jeji tvorbou pocinaje 80. lety 20. stoleti,
pricemz stavi na prostorovych instalacich, do kterych je
autorka zvykla své snimky zasazovat. Fotografie sama je
vlastné jen hrubym materiadlem - teprve v instalaci, pro-
storovém usazeni, dostava vyznam, stava se popredim Ci
pozadim konkrétniho, télesné prozivaného dé&je. Jeji zpu-
sob reflexe osobnich zén je nakonec soucasti olomoucké
vystavy Domov a svét - pravé Singh totiz ,dokumentovala*“
ateliér Mirostawa Batky v Otwocku, a nabidla tak vnéjsi
pohled na ,vnitini“ problém stfedoevropského domova.
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KNIZNi EDICE OLOMOUCTI ,
FOTOGRAFOVE VRACI NA VYSLUNI
TEMER ZAPOMENUTEHO KARLA
KASPARIKA

,1936

Karel Kaspafik, bez nazvu

Jeho fotografie ,Pro¢?“ se dostala na obalky katalogu
a do popredi vystav v New Yorku, Washingtonu ¢i Barceloné.
Fotil obyCejny zZivot i slavné osobnosti své doby, jako na-
priklad here¢ku Natasu Gollovou ¢&i divadelniho reziséra
Oldfricha Stibora. Patfil k vyraznym osobnostem ¢esko-
slovenské mezivale€¢né avantgardy, pfesto jméno Karel
Kaspafrik zustalo malem zapomenuto. Nyni to napravila
treti kniha z edice Olomoucti fotografové, ktera poprvé
v celé Sifi predstavuje jeho dilo verejnosti.
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k, bez nazvu, kolem 1936

Spafi

Karel Ka

~Karel Kaspafik patfil k nejvSestrannéjs$im a nejoriginalnéjsim predstavitelim
ceské mezivale¢né fotografie. Dokazal do své tvorby prolnout tehdejsi dobové
tendence od abstrakce pfes konstruktivismus, surrealismus a glamour az
po socialni fotografii. V kontextu ¢eské dokumentarni fotografie nema jeho
tvorba srovnani,” fika étépénka Bieleszova, kuratorka MUO a soucasné
editorka knizni série Olomoucti fotografové.

VétsSina Kasparikovych socialné ladénych fotografii vznikla béhem tficatych
let v obci Dolany u Olomouce, v niz zil od détstvi az do smrti. S fotoaparaty
Voigtlander a Rolleiflex - kupodivu nikdy nepouzival pohotovéjsi Leicu -
zachycoval na kinofilmovy a svitkovy format negativi nejrizné;jsi aspekty
tamniho zivota: ndbozenské slavnosti, lidi pfi praci na poli, tulaky, invalidy,
déti i starce, signifikantni detaily architektury, chlapce na voziku tazeném
psy nebo mistniho listonos$e, ktery se obésil v lese.

Sam mél k socialnim tématim blizko. ,Pochazel z proletarské rodiny
a podle vzpominek svého pritele, muzikologa a vasnivého fotografa Roberta
Smetany, s nimz jsem se setkal ve druhé poloviné sedmdesatych let pfi psani
seminarni prace o Kasparikovi na Filozofické fakulté Univerzity Palackého,
vétSinou zil na existen€énim minimu a byl silné levicové orientovany,” fika
fotograf a vysokos$kolsky pedagog, profesor Vladimir Birgus. ,,Pfitom vSak
vzdy chodil elegantné obleceny, s manzelkou jezdil na zahrani€ni dovolené
a pratelil se s fadou umélct i védci.”

Tricata léta 20. stoleti byla plna lopotné zemédélské prace na vesnicich,
ale také prvorepublikové kavarenské elegance ve méstech a postupného
objevovani a posouvani uméleckych a spole¢enskych hranic, at uz v oblasti
lehké erotiky ¢i avantgardnich sméru. To vSe se kontrastné a zaroven jaksi

NAPADITE VYUZIVAL VELKYCH DETAILU,
VYTRHUJICICH ZOBRAZENE OBJEKTY

Z PROSTOROVYCH SOUVISLOSTI, MENIL
MERITKO A PERSPEKTIVU, OBJEVOVAL
TVAROVE ANALOGY | METAFORICKE
VYZNAMY.

KAREL KASPARIK

k, Pro¢? (herec¢ka Hana Beckova), kolem 1937

Spafril

Karel Ka
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MEL TAKE BLiZKO K DIVADLU

A DIVADELNI FOTOGRAFII. | PROTO
JEHO OBJEKTIVU ,NEUNIKLA“ V TE
DOBE V OLOMOUCI PUSOBICi HERECKA
FEMME FATALE NATASA GOLLOVA.

40

Karel Kaspafik, Herecka Natasa Gollova, kolem 1936
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symbioticky prolina na snimcich Karla Kaspafika. ,Socialni fotografie totiz
tvofila jenom €ast jeho mezivale€ného dila. Vyznamné misto v ném zaujimaji
také experimentalni fotografie, fotomontaze a fotogramy. Kasparik podobné
jako tfeba Jaroslav Rdssler, Jaromir Funke €i Eugen Wiskovsky fotografoval
fragmenty moderni architektury v dynamickych kompozicich z ptaci &i zabi
perspektivy. Nékdy je propojoval prostifednictvim sendvi¢ovych kolazi dvou
negativu s rGznymi napisy, vyvésnimi §tity a reklamnimi tabulemi a volné
tak navazoval na starsi obrazové basné ¢lent Devétsilu. Jindy zase vyuzZival
spojeni stranové obracenych negativl k vytvoreni iluzivnich podobizen, jako
je tomu tfeba ve fotografiich Anatomie portrétu | a Anatomie portrétu II,“
doplniuje Vladimir Birgus.

Kaspafik podle néj reagoval také na abstraktni tendence, kdy samotnym
hlavnim motivem jeho snimk bylo svétlo. Mnoho jeho fotografii Ize zaradit
k nové vécnosti, sméru, ktery akcentoval dokonalou ostrost a tonalni bohatstvi
fotografii objevujicich plisobivost oby¢ejnych a ¢asto zdanlivé neestetickych
objektll. Kaspafik ve svych fotografiich rozpraskané pldy, sklenic od piva,
SiSek, nafezaného dreva, plastd medu, cihlové zdi nebo ovoce akcentoval
zmnozeni a rytmické opakovani obdobnych linii a tvaru, jez nezfidka
vytvarelo necekané geometrické obrazce. Napadité vyuzival velkych detaild,
vytrhujicich zobrazené objekty z prostorovych souvislosti, ménil méfitko
a perspektivu, objevoval tvarové analogy i metaforické vyznamy. Spojoval
objektivitu technicky precizniho zobrazeni fragmentu redlnych pfedmétd se
subjektivitou svého osobitého vidéni.

Karel Kaspafik, bez nazvu, kolem 1936



V kniznim vybéru jeho fotografii ¢tenafi najdou kontrast méstského
a vesnického Zivlu, atmosféru mezivaleéné Italie a Francie ¢i nablyskany
svét motorek. Mél také blizko k divadlu a divadelni fotografii. | proto jeho
objektivu ,neunikla® v té& dobé v Olomouci pusobici herecka femme fatale
NataSa Gollova.
»,Kaspafik se pratelil s fadou herecek a herc(, a ti se pak objevovali
v jeho portrétnich studiich i stylizovanych fotografickych aranzma nezfidka
pfipominajicich zabéry z filmd. Uzce spolupracoval s olomouckym divadelnim
rezisérem Oldfichem Stiborem, jenz vyuzil projekce Kasparikovych fotografii
v nékolika inscenacich v Ceském divadle v Olomouci. Nejznaméjsi z nich byla
inscenace Antoinovy Pisné Asie z roku 1936 ve scénografii Josefa Gabriela,
v niz Kaspafikovy fotomontaze promitané na globus tvofily komentare
k situacim, jez se odvijely na otaCivém hledisti. Stibor tak navazoval na dila
Vsevoloda Emiljevice Mejercholda, Erwina Piscatora, E. F. Buriana a dalSich
rezisérq, ktefi ve svych divadelnich inscenacich vyuzivali projekci filmu
a fotografii nejenom jako nahrady klasickych kulis, ale pfimo je zac¢lenovali
do déje. Kasparik také v letech 1936-1939 fotografoval fadu Stiborovych
olomouckych inscenaci,” pfipomina Birgus.
KasSparik byl také spoluiniciatorem a ucastnikem Fotovystavy tfi
s podtitulem Fotoexperimenty, fotomontaze, fotogramy, fota, reklamni
fota, na niZ v roce 1935 v prostorach Klubu fotograf(i amatért v Olomouci

k, bez nazvu, kolem 1935

Spafil

Karel Ka

JEHO FOTOGRAFICKE DILO BYLO PRAKTICKY
ZAPOMENUTO A JEHO ZNACNA CAST,
VCETNE RADY EROTICKYCH FOTOGRAFII

| DIVADELNICH SNiMKU, JE DNES NEZVESTNA.
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k, bez nazvu, kolem 1936

Spafril

Karel Ka
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spole¢né s Otakarem Lenhartem a Jaroslavem Nohelem predstavili riizné
podoby avantgardnich fotografii a k niz napsal kratky manifesta¢ni text.
Podobné zamérena byla vystava Fotoskupina ¢tyr: fotografie, montaze,
experimenty, na které se k plivodnim tfem autoriim pfidal Bohumil Némec,
probéhla v prazské Galerii U medvidku v fijnu 1939. Tato vystava byla ziejmé
posledni expozici Kasparikovych fotografii za jeho zZivota. Po druhé svétové
valce se zabyval fotografovanim uz jen sporadicky. Jeho dilo bylo prakticky
zapomenuto a jeho zna¢na €ast, v€etné rfady erotickych fotografii i divadelnich
snimkd, je dnes nezvéstna.

~Smyslem celé edice Olomoucti fotografové je mimo jiné pfipomenout
a znovuobjevit mezinarodni vyznam olomouckych fotografl a Sifit jejich
slavu u nas i za hranicemi. V pfipadé Karla Kaspafika se to povedlo hned
dvojnasob. Jeho témér zapomenuta tvorba, kterou svého ¢asu obdivovali
i v New Yorku, je pro mé osobné jednim z nejvétsich uméleckych objevu
posledni doby,” dodava Ales Prstek, feditel Vydavatelstvi UP, v jehoz produkci
série fotopublikaci vychazi.

Kniha fotografii Karla KaSpafrika vysla v ramci dvojjazy¢né edice Olomoucti
fotografové a je dostupna v e-shopu Vydavatelstvi UP. Dosud v edici vysSly
knihy fotografii mistra Zzenského portrétu a aktu Miloslava Stibora ¢i snimky
Petra Zatloukala zachycujici zivoty, kratochvile a touhy lidi v normalizaénim
bezcasi.@

Karel b
Kaspafik <
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E Edici finanéné podporily Ministerstvo kultury
o  CR, Statutarni mésto Olomouc, Olomoucky

kraj a Institut tvarci fotografie FPF SU
v Opavé. Dalsi podrobnosti najdete na
strankach photographers.upol.cz.

Karel Ka

k, bez nazvu, kolem 1935

Spafi

Karel Ka
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Karel Kasparik (1899-1968) Vyrazna postava ¢eské avantgardni fotografické scény a vSestranny
fotograf, ktery dokazal do své tvorby prolnout tehdejsi dobové tendence od abstrakce pres
konstruktivismus, surrealismus a glamour az po socialni fotografii. Byl clenem Klubu fotografu
amatéru v Olomouci a tzv. fotoskupiny t¥i (1935). Mé&l osobni zkuSenost z prvni svétové valky. Byl
¢lenem KSC od roku 1924, po némecké okupaci Ceskoslovenska se zapojil do protinacistického
odboje. Zatklo jej gestapo a v letech 1943-1945 byl véznén v némeckém koncentraénim tabore
Flossenbiirg. Po valce se aktivné zapojil do procesu piebirani moci komunisty v Ceskoslovensku,
pozdéji vSak u néj doslo k vystfizlivéni, v politice pfestal byt aktivni a stahl se do ustrani.

KAREL KASPARIK

k, bez nazvu, kolem 1935

Spafi

Karel Ka
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JARO 2022 SE NESLO V DUCHU
POMOCI UKRAJINE | ZAJIMAVYCH
NAVSTEV V MUO

1 Do MUO dorazil v dubnu skladatel,
vytvarnik a vysokoskolsky pedagog Vladi-
mir Franz. Zahajil zde svou komorni vystavu
ve 2. patfe muzejni kavarny a doprovodil
vystavu Domov a svét pfednaskou na téma
hymny stfedoevropskych stata.
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2 Dva spisovatele si na jafe do Muzea
umeéni pozval David Hrbek. Pavel Klusak
predstavil publiku knihou Gott: ¢eskoslo-
vensky pfibéh, ktera vzapéti ziskala cenu
Magensia Litera. Druhym hostem byl Jind-
fich Mann, syn Ludvika Askenazyho a vnuk
Heinricha Manna mluvil o svém Zivoté spi-
sovatele a filmare, doslo i na autorské ¢teni.

3 Jakse muzea a dalsi pamétové instituce
dokazi postarat o umélecka dila vytvorena
v dobé novych médii a pro nova média?
Pravé o tom debatovali odbornici na mezi-
narodnim kolokviu, které v brfeznu hostilo
Arcidiecézni muzeum.



Vladimir Franz, Jaro Varga, Jindrich Mann ¢i Pavel
Klusak a mnozi dalsi zajimavi umélci zavitali na jare do
MUO. DalSimi neprehlédnutelnymi hosty byli uprchlici
z Ukrajiny, vétSinou maminky s détmi, ty lakal workshop
Otevreny ateliér! A pravé rodinam s détmi vénovali
zameéstnanci muzea dvé humanitarni sbirky.

4  Muzeum uméni se zapojilo do pomoci
Ruskem napadené Ukrajiné. Kromé prevozu
uprchlikd od hranic, pofadanim workshopt
Otevieny ateliér! ¢i komentované prohlid-
ky vystavy Petra Zlamala pro ukrajinské
uprchliky se zapojili muzejni zaméstnanci
také sbirkami humanitarni pomoci, které
putovaly do Lvovské oblasti.

5 K nejviditeInéj§im spoleénym akcim
MUO a Univerzity Palackého byl v Gvodu
roku projekt Navrat do Nového svéta spjaty
jesté s loriskym Trienale SEFO 2021. Slo-
vensky vytvarnik Jaroslav Varga diky nému
propojil Olomouc sou€asnou a historickou
(jezuitskou) prostiednictvim kreseb na okna
knihovny v univerzitni Zbrojnici.

6 Vznik monumentalniho obrazu expre-
sionisty Petra Zlamala mohli na vlastni oci
vidét navitévnici Muzea uméni. Sternbersky
malif pfimo pfed jejich zraky tvofil platno
inspirované skladbou lgora Stravinského
Svéceni jara. Obraz bude soucasti salu
Reduta Moravské filharmonie Olomouc.
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MIROSLAV REPA: VYHRA
V SOUTEZI O MONTREALSKY
PAVILON MI ZMENILA ZIVOT

Architekt, jehoz zivot i dilo jsou nerozlu¢né spjaté
s vystavami Expo a ¢eskoslovenskymi potazmo Ces-
kymi prezentacemi na nich. Miroslav Repa dorazil
v unoru do Olomouce, aby osobné zahajil vystavu
Byli jsme svétovil Expo Brusel, Montreal, Osaka. Ta
se opirala o jeho cenny archiv, ktery vénoval do sbi-
rek Muzea uméni. Dvaadevadesatilety architekt dal
Olomouci - jak sam rfekl - prednost pred svétovou
vystavou v Dubaiji.
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T Expo’67 Montreal, celkovy pohled na
&eskoslovensky pavilon, foto Miroslav Repa

_TAKOVE

USPECHY NA EXPO
UZ SE OPAKOVAT
NEBUDOU. SVET
BYL JINY, MY JSME
BYLI JINi A JA JSEM
RAD, ZE JSEM BYL
U TOHO.“

Co se vam jako prvni vybavi,
kdyz se frekne Expo?

Zatmi se mi pfed oc¢ima (smich)
a za¢nu vzpominat na neuvéritelné
letopocty, je mi 92 let, a to slavné
Expo v Bruselu - mé prvni - bylo
v roce 1958. Vybavi se mi také svét,
ktery byl tehdy pro nas absolutné
neznamou veli¢inou. Znova vidim
pred sebou Place de Brouckére, vel-
ké namésti v Bruselu. Vzpomenu si
na cestu vlakem do Bruselu, v jed-
nom kupé jsem byl ja a par vytvarnik(,
ktefi si to néjak zaslouzili a uz kdyz
jsme vyrazili, tak jsme védéli o Ces-
koslovenském uspéchu. Bylo to tehdy
uvedeni do jiného svéta. V§e - archi-
tektura, historie, uméni - se prolnulo
v jedno. Nezapomenu ani na povalec-
nou naladu v Bruselu, lidé se zdravili,
usmivali a vzajemné si pfedstavovali
své zemé. Byla to nadherna doba
a nikdy na to nezapomenu. Navic se
od té chvile muaj zZivot ubiral napfic¢
svétovymi vystavami.

Napadlo vas v Bruselu, ze

uz dalSi vystava v Montrealu

bude vase dilo?
To mé tedy nenapadlo. Rikal jsem
si, kde bude p¥isti vystava? To bude
Montreal 67. Na to bude vypsana vel-
ka architektonicka soutéz. Tak jsme
si s kolegou v naSsem malém praz-
ském ateliéru fekli, pro¢ bychom
to nezkusili. Pustili jsme se do toho.
Soutéz to byla anonymni a po velkém
bruselském uspéchu tria Cubr, Hru-
by, Pokorny se pocitalo, ze praveé oni
jsou v posledni obalce. VSichni o tom
byli presvédcéeni, ale objevila se jmé-
na Repa a Pycha. Neni to syn Karla
Repy? No jo! Bylo to velké pozdvizeni.
Dokonce panovaly obavy, jestli jsme
vlibec schopni, to co jsme namalo-
vali, dovést do realizace. A to takové,
ktera méla oslovit cely svét.

Bal jste se toho?

Mél jsem roztfesena kolena. Vim,
ze po ukonéeni soutéze bylo prvni
pozvani k panu Galuskovi, ktery délal
generalniho komisafe montrealské
vystavy. Méli jsme se mu s kolegou
predstavit. Jednal s nami bezvadné,
ale jako s kluky. Upozornil nas na to,
ze Expo je v Kanadé a ptal se, jest-
li umime anglicky. Odpovédél jsem,
Ze ne, ale ze umim francouzsky a ze
mam z tohoto jazyka i statnici. Roz-
jasnil se a povida: ,Repo, to jsme
zachranéni.“ Francouzstina mi oprav-
du velmi pomohla.

A co kanadska francouzstina?

V Québecu je francouzstina opravdu
jina, ale nakonec jsme si porozuméli.
A fekl bych, ze vzniklo témér rodin-
né pratelstvi. VSichni nam byli velmi
naklonéni, spoluprace s kanadskou
stranou byla jedine¢na. Nikdy na ni
nezapomenu, $lo opravdu o baje¢né
kamarady z fad architekt(, stavari
i nejraznéjsich remeslinika.

Jakeé to bylo dostat se

v 60.letech z Ceskoslovenska

do Kanady?
Sedite par hodin v letadle, ale
dostanete se do uplIné jiného svéta.
V Kanadé na mé navic ¢ekal uz Hon-
za Sladek, ceskoslovensky emigrant.
Pfedem jsem jej upozornoval, ze by
se ke mné vibec nemél hlasit, ale
jeho odpovéd byla jasna: ,Hlasit se
budu k tomu, ke komu ja chci. Cekat
té budu na letisti a ukazu ti Montreal
avse, jak to tu chodi.” Bal jsem se, ze
mé druhy den poslou domu. Zbytek
delegace se hned po pfijezdu a jeho
prichodu ptal, co to znamena. Honza
odpovédél, ze se nic nedéje a jen se
zajimal, kde budu bydlet, Zze mé tam
doveze po projizdce Montrealem,
a zduraznil, Ze se nejedna o mou emi-
graci. To byl prvni velky moment pfi
vstupu na kanadskou plidu. Posléze
se objevila cela fada emigrant(, ktefi
nam pfi nasi praci velmi pomohli.

Jak dlouho jste v Kanadé zil?

Tri roky! To bylo ale jako nic. Skongi-
la vystava Expo a pokracovala dalSi
vystava vénovana ¢eskoslovenskému
sklu a bizuterii. To v8ak bylo v jiném
pavilonu, ten nas byl rozmontovan
a pozdéji jsme zjistili, ze tou dobou
uz mifil na Newfoundland. V Kana-
dé jsem mél byt jesté dalsi tfi roky,
protoze mi montrealska univerzita
nabidla misto profesora, ale nechtél
jsem tam byt tak dlouho, pouze rok.
To bylo pro Kanadany malo a ja se
chtél vratit na Hrad&any, takze z toho
nakonec nic nebylo.

Jak takovy uspéch, jako byla

vyhra v soutézi o montreal-

sky pavilon, zahybe zivotem

mladého architekta?
VSe se vam hrouti, ¢i naopak bobtna.
VSe se najednou zménilo. | takové
véci jako nastroje, se kterymi jsme
pracovali. Tfeba jsme neuméli praco-
vat s Rotringem. Prinesli jsme si svoje
rysovadla, ktera jsme vyndali z kazet,
Kanadané se na nas koukali a Fikali si,
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™ Pohledy do vystavy Byli jsme svétovi! Expo Brusel, Montreal, Osaka
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odkud proboha pfisli. Postupné nas
ale s touto technikou naucili praco-
vat. VSichni pro nas méli pochopeni
a pomohli nam, ale taky jsme zacali
nasi praci od zac¢atku. Postupné jsme
se diky ni setkali s mnoha architekty
z rliznych zemi, coz bylo néco mimo-
fadného. VSichni se k sobé chovali
moc pfijemné. Zménilo mi to zivot.

Cim si vysvétlujete spéch
c¢eskoslovenskych pavilont?
Bylo to jakoby okouzleni. Pfedved-
li jsme se lidem ve velké gistoté
od Trebechovického betlému, kte-
ry byl v naSem pavilonu nejatraktiv-
néjSim exponatem, az po soudobé
sklo. Tehdy jsme nastoupili slavnou
éru moderniho ¢eského sklarstvi.
Osobnosti jako Libensky a Brychtova
pfinasely hodnoty, které svét doka-
zal ocenit. Myslim si, ze bylo dobre
ukazat historii - napfiklad Karla IV.
a vzacna dila z KarlStejna a zaroven
ukazat budoucnost v podobé Laterny
magiky, kinoautomatu. To vSe se prol-
nulo a vyvrcholilo v kanadské zimé
v Sestihodinovych frontach v na ¢es-
koslovensky pavilon. Do dneska ty
lidi obdivuju. Davali i uplatky, aby
mohli navstivit nasi restauraci. Méli
jsme celkem ¢&tyfi restaurace a ty
mély ohromny Uuspéch - nase kachna
na pomerancich se stala fenoménem.
Zahy jsme se objevili na prvnich stran-
kach novin a dokonce se dochovaly
filmové zabéry, kdy po otevieni vysta-
visté davy lidi utikaji do naseho pavi-
lonu. Navic ameri¢ti emigranti mifFili
na ¢eskou drzkovou polivku, vype-
¢ené rohliky a plzenské pivo. To vse
dohromady stalo za nasSim uspéchem.
To uz se opakovat nebude. Svét byl
jiny, my jsme byli jini a ja jsem rad, ze
jsem byl u toho.

,BYLO TO

TEHDY UVEDENI
DO JINEHO
SVETA. VSE -
ARCHITEKTURA,
HISTORIE, UMENI
- SE PROLNULO
V JEDNO.“

Architekt Miroslav Repa (*1930)

¢ Upozornil na sebe vitézstvim v soutézi na nové zlinské, tehdy gottwaldovské divadlo. To jesté
spolupracoval se svym otcem, architektem Karlem Repou. Spole&né s FrantiSkem Rozhonem
a plejadou vytvarnik( pracovali na této vyznamné zakazce mezi lety 1959 a 1967. « Roku 1965
uspél spolu s akademickym architektem Vliadimirem Pychou v soutézi na navrh ¢eskoslovenské-
ho pavilonu pro svétovou vystavu Expo 1967 v Montrealu. ¢ Navrhl divadlo Laterna Magika pro
Expo 1970 v Osace a na svétové vystavé 1992 ve $§panélské Seville plsobil ve funkci technického
feditele ¢eskoslovenského pavilonu. ¢ K divadlu se vratil béhem 70. a 80. let, kdy projektoval re-
konstrukce nékolika vyznamnych scén véetné Narodniho divadla. ¢ Pro rodné Pardubice navrhl
novostavbu budovy spofitelny a interiéry pro Interhotel Labe s LuboSem Drimlem nebo vystavni
sin Ideon. « Vyjimeéné zakazky ho ¢ekaly po roce 1989 na Prazském hradé. V roce 1993 pod
zastitou Vaclava Havla kuratoroval vystavu JoZe Plecnika, ktera obletéla cely svét. V roce 2001
nasledovala jina vystava s obrovskym dosahem - Deset stoleti architektury, pfi jejiz pfipravé tzce
spolupracoval s tehdejsim feditelem Muzea uméni Olomouc Paviem Zatloukalem. ¢ Byl clenem
poradniho sboru pfed nedavnem skonéené vystavy Expo v Dubaji, coz byla v jeho kariéfe prvni
svétova vystava, kterou si pro tamni vysoké teploty nechal ujit.

A jaké to bylo o tii roky
pozdéji v Japonsku?

To bylo nejzajimavéjsi. VSe bylo jiné
a my ni¢emu nerozuméli. Uz sama
cesta byla komplikovana. Museli
jsme totiz nejprve dorazit do Mosk-
vy, letadlem do Vladivostoku a odtud
lodi do Japonska. V Jokohamé nas
¢ekal zastupce, ktery mluvil némec-
ky, jmenoval se Sumamoto a hned
po takové cesté nas vzal do baru.
Brzy jsem pak zjistil rozdilnost mezi
nasim a japonskym myslenim. Cerna
je bila a utoho se vS§e ménilo. Japon-
sko bylo pro mne nejvétsi zkusenosti
a bylo to nejzajimavéjsi, co jsem vidél.
Poznal jsem uplné jinou kulturu, lidi
i pratele. Navic jsme tam také méli
uspéch. Dodneska si s nékterymi
lidmi z Japonska piSu a telefonuiji.
V Japonsku jsem vSechny penize
procestoval, neutracel jsem penize
zaradia a televize, ale za nezapome-
nutelné zazitky.

Jak se uc€ast na vysta-

vach Expo odrazila

na vasi dalsi praci?
Mél jsem zivotni §tésti, protoze to
neskoncilo jen vystavami, i kdyz na
vystavé v Olomouci jsme mluvili pre-
devsim o nich, ale po revoluci pfislo
obdobi prezidenta Vaclava Havla
a s nim i chvile, kdy jsem byl oslo-
ven s navrhem udélat vystavu Josi-
pu Ple¢nikovi a vzapéti Deset stoleti
architektury. Za dlivéru, kterou ve mé
vlozil, budu navzdy vdécéen. To v§ech-
no ale navazovalo na Brusel, Montreal
a Osaku. Jsou to pravé ty tfi vystavy,
které povazuji za kultovni. Daly totiz
svétu novou linku, novou uroven. Byl
to svét naklonény minulosti narodd,
ale souCasné obrovské snaze svét
posunout. ®
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VENKOVNI VYSTAVNI PROSTOR
MUO PREDSTAVUJE REALIZACE
MICHALA KINDERNAYE

A KATALIN LADIK

J Michal Kindernay, Calendarium Coeli MMIXM, 2019/2022
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Ohrada SEFO navazujici na budovu Muzea moderniho
umeéni slouzi uz od roku 2020 jako venkovni vystav-
ni plocha a letos tomu neni jinak. V dubnu ji novou
podobu vtiskl festival Academia Film Olomouc (AFO),
ktery v fadé postupnych preleput Iécil ,beznadéj“
ikonickymi zlutymi naplastmi s festivalovymi claimy
a citaty védcu. K uméleckym realizacim jsme se opét
vratili na zacatku kvétna s intermedialnim umélcem
Michalem Kindernayem. Jeho prace Calendarium
Cceeli, MMXIX je zd&znamem promeénujici se oblohy

nad autorovym ateliérem v prlibéhu jednoho roku.

,Den co den snima Michal Kindernay oblohu nad
svym ateliérem, aby zaznamenal vS§e, co se na ni
udalo, aby ve vysledku mohl podat zpravu o obloze
jednoho mista a jednoho roku. Nezajima jej pfitom
aktualni stav v jednotlivych dnech, ale jako védec
sbira dostatek dat, ktera nasledné syntetizuje
do vyslednych obraz(. V Kalendari oblohy tak vyu-
ziva podobny pfistup jako pri sbéru terénnich nahra-
vek, které nasledné sestavuje do kompozic a vyuziva
ve zvukovych dilech. Kompozici je tady jeden rok
rozdéleny do prodluzujicich a zkracujicich se dni
s crescendy pfi Usvitu a decrescendy pfi soumraku.
Podobné jako terénni nahravky se svou bohatosti
zvukovych zdrojl slouzi za dokumenty zvukové kra-
jiny, vypovidaji i neustale plynouci, kumulujici nebo
zcela mizejici mraky na videich dulezitou zpravu
o stavu krajiny nebeské. A Michal Kindernay snima
dal,” pfiblizuje dilo jeho kurator Jakub Frank.

Michal Kindernay (*1978) patfi k vyraznym osob-
nostem na poli sou¢asného intermedialniho a zvu-
kového umeéni. Ve své tvorbé kombinuje fadu médii
od prostorovych audiovizualnich instalaci a objek-
tl, pres videodokumenty a terénni nahravky az
k elektroakustickym kompozicim, jejichz spolec¢-
nym jmenovatelem je vzdy hluboky zajem o envi-
ronmentalni procesy a ekologickou angazovanost. Je

tichym pozorovatelem, netinavnym prizkumnikem,
nevSsednim védcem a vytrvalym experimentatorem.
Jeho tviréi metody maji pevny zaklad ve skuteénosti
a faktech, jejich vysledna podoba je vSak mimoradné
vizualné a emocné pusobiva.”

ZPiVAJiCi OHRADA KATALIN LADIK

V pribéhu ¢ervence pak Michala Kindernaye nahradi
plvodem madarska intermedialni a zvukova umél-
kyné Katalin Ladik, jejiz projekt Singing Chests nava-
Ze na probihajici vystavu Bosch + Bosch ze sbirek
chorvatského sbératele Marinko Sudace. Ladik pat-
fi k pionyrkam fénické poezie a zvukového uméni.
Jeji projekt pro Ohradu vychazi z fotografii, které
pofridila v roce 1976 v pfistavu na ostrové Tenerife.
Album fotek, na nichz jsou prepravky s oznacenim
v podobé pro bézného pozorovatele nahodnych
a nepochopitelnych pismen a Cislic, poslouzily Kata-
lin Ladik za bohaty zdrojovy material pro interpreta-
ci ve vokalnim projevu. Autorka se predstavi nejen
svymi archivnimi fotografiemi, ale prostfednictvim
nékolika reproduktort pfedevsim svym vyraznym
vokalnim projevem, ktery z ni udélal jednu z nej-
vyraznéjSich experimentalnich umélkyn byvalého
vychodniho bloku.
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Athény
Athens

»Pravidelné obmény autorskych realizaci budou
na Ohradé pokracovat i v budoucnu a do centra més-
ta tak bude v rGznych intervalech docasné interveno-
vat vzdy novy autor &i autorka. Pfestoze jsou projekty
na Ohradé obvykle spojeny s probihajici vystavou
uvnitf Muzea, mély by fungovat i autonomné. Nejsou
tedy pouze pozvankou dovnitf, ale jejich ambici je
naopak vytahovat uméni ven mimo exkluzivni zdi
muzea. Exponovanost Ohrady na jedné z nejdule-
zitéjSich pésich tepen centra Olomouce zarucuje
témér nekonecnou navstévnost vystav, zaroven je
v§ak dlouhodobou vyzvou v kontextu zachazeni
s uménim ve verejném prostoru v méstské pamat-
kové rezervaci,” vysvétluje Jakub Frank.

Ohrada SEFO se ve vystavni plochu proménila
v obdobi covidového lockdownu, kdy se muzeum
ocitlo bez moznosti vystavovat ve svych vnitinich
prostorach. V uplynulém roce tak pro Ohradu vznik-
ly realizace olomoucké performativni skupiny Vis-
cum Album, madarského intermedialniho umélce
Attily Csorgd, ve spolupraci s AFO Olomouc jsme
prezentovali projekt zaméfeny na vizualizaci védy,
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Skalara (suma, spolecenstvi)
Angelfish (Amount, Community)

1 Viscum Album Parasite, 2021

a na podzim je vystfidala kresebna vizualizace Stre-
doevropského féra z ruky architekta Jana Sépky
nazvétSovana do velikosti odpovidajici rozmérim
stavby.

NOVY PROSTOR - NOVA FORMA VYSTAV

Kromé pravidelnych obmén samotnych polepl vsak
v a na Ohradé bylo mozné nahlédnout obsah ukryty
ve virtualnim prostoru. Grafik Matéj Dolezel, ktery
pfipravil vizual loriského AFO se podilel také na pfi-
pravé AR obsahu (augmented reality - rozsifena rea-
lita), ktery si kolemjdouci - coz je u Ohrady pfesnéjsi
pojmenovani nez divaci nebo navstévnici - mohli
prehrat prostfednictvim aplikace na svém telefonu.
»,Obrazova sekvence Attily Csorgé rozlozena po celé
délce ohrady se tak na displeji telefonu rozpohybo-
vala; piktogramy na kresbé Jana Sépky zase na dis-
pleji spustily 3D vizualizaci interiér(l SEFO. Prestoze
téchto technologii vyuzivaly predevs§im mladsi roc-
niky, planovana podoba SEFO se tim dostala k Sirsi
verejnosti,” pfipomina Frank.



V¥ Attila Cs6rgd, Occurence Graphs, 1998/2021

Dulezitym momentem pro zivot Ohrady bylo také
jeji ,prolomeni“ do proluky za ni. Na stavebni parcele
pro SEFO se totiz odehrala vét§ina doprovodnych
programu Trienale 2021 - pro tyto potieby vznikla
v ohradé vrata s rampou a schody, které proluku
zpfistupnily z ulice. Projekt pfipravili studenti archi-
tektury na VUT pod vedenim Nicol Gale.

V prtbéhu Trienale vznikla pro plochu Ohrady
i prostor proluky tfi dalSi umeélecka dila. Prvnim z nich
byla realizace napisu ,nedotykat se“ streetartového
umeélce TIMa na boéni fasadé Muzea moderniho
umeéni. Jednoduchym, Citelnym a padnym sdéle-
nim se TIMUv napis obraci k muzejni instituci, ktera
balancuje na pomezi uméni mrtvého a zivého a iro-
nizuje mimo jiné tfeba stav, kdy depozitare praskaiji
ve Svech a divaci maji dlouhodobé moznost zhléd-
nout jen promile z muzejnich predméta.

Dalsi realizaci byla dvé dila novomedialni - prv-
ni z nich byla interaktivni instalace Dana Gregora

¥ Dan Gregor, Tichy kFik, 2021

nazvana Tichy kfik. Cerna roura umisténa na balkon-
ku vystupujicim do prostoru proluky, zvala v pravi-
delné oteviraci dobé kolemjdouci, aby do ni vyfkli
néjaky vzkaz. Ten byl pak za pomoci softwaru k roz-
poznavani reCi pfeveden do pismen a slov, pfepsan
a promitnut laserem do prostoru proluky. Posledni ze
jmenovanych projektl navazal na spolupraci zvuko-
vého umélce Petra Valka s Tyflo centrem, organizaci
dlouhodobé se vénujici nevidomym. Pro orientacni
majacky umisténé na vefejnych budovach pfipravil
Petr Valek sérii kompozic. Ty nahral na kanal €.5, kte-
ry si nevidomi mizou pomoci specialniho ovladace
pfehrat. Pro Ohradu pak Petr pfipravil kompozici
fungujici v propojeni verejného prostoru se soukro-
mym poslechem. Osmihodinova skladba nazvana
Poezie nejsou slova hréala z reproduktoru umisténé-
ho z vnitfni strany Ohrady a pfirozené se prolinala se
zvukem ulice. @

2 Jan Sépka, Stredoevropské forum Olomouc,
2009-2021, kresba a AR vizualizace

53



MUZEA NOVYCH

MEDII JAKO PROJEKT
PRO BUDOUCNOST

Pro sbirani novomedialnich dél se kuratofi rozhodli
v navaznosti na aktualizaci expozi¢ni koncepce SEFO,
jejiz novou ambici je pfesahovat ramec obdobi tota-
lit, a kromé tradi¢nich médii se soustfedit i na nové
formy a technologie. Nova média - tedy videa, insta-
lace, prace se zvukem a digitalnimi médii - se totiz
v poslednich desetiletich staly neopomenutelnou
soucasti umélecké praxe a jejich dulezitost a vyznam
jako kulturniho dédictvi byly uznany na velkych
vystavach i v déjinach sou€asného umeéni. Pfestoze
je v poslednich letech vénovana pozornost i novo-
medialnim pionyrim ze stfedni a vychodni Evropy,
zUstava zastoupeni jejich dél ve vefejnych sbirkach
u nasiv dalSich svétovych institucich obecné okrajové.

RIZIKA AVYZVY

Z dosavadnich setkani v ramci projektu vyplyva,
Ze nejveétsi obavou pfi sbirani dél novych médii je
odpovédnost, kterou muzea a jejich pracovnici
nesou pfi zachazeni s dily, komplikovanost a riizno-
rodost technologii pouzitych pfi tvorbé téchto dél
(od elektronickych kinetickych objekt, pres audio-
vizualni instalace az po software a datové soubo-
ry), nedostatek odbornych pracovnik(, pfedevsim
konzervator(, ktefi by méli k péci o dila dostatec¢né
kompetence, a obecné chybéjici metodologie. Rozdily
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mezi jednotlivymi partnerskymi institucemi projektu
NMM jsou pak pravé v pristupu k prezentaci, restau-
rovani nebo rekonstrukci téchto dél. Vefejna muzea
a galerie se vyporadavaji s nedostatkem odbornych
kapacit a chybé&jici metodologii, zato vS§ak mohou
nabidnout relevantni zkuSenosti pri evidenci, doku-
mentaci a administrativni spravé téchto dél. Nezavislé
organizace naopak vyuzivaji experimentalni metody
v zachazeni s dily a pfi prezentaci novomedialnich dél
jsou vyrazné odvaznéjsi, Casto vSak nemaiji dostatecné
propracovany systém pro spravu sbirek ani vhodné
prostorové kapacity pro jejich ulozeni. Praveé sdileni
zkusenosti z rliznych typ instituci se tak v projektu
ukazuje jako klicové.

Neopomenutelnym tématem je také interdiscipli-
narita, jelikoz prace s novomedialnimi dily v galeriich
zavisi na soucinnosti umeélcu, kuratord, konzervatorua,
restauratorl, technickych a IT pracovniku a externich
odbornikd. Samotnému nakoupeni dila do sbirky musi
predchazet komplexni komunikace uvnitf instituce,
pfi které se vyhodnoti rizika a naklady na uchovavani
novomedialnich dél a v soucinnosti s autorem (je-li
to mozné) se zvoli vhodny zplsob zachazeni s dilem,
napf. moznost nahrazovat soucasti, které nejsou pro
dilo integralni, modernéjsimi technologiemi, zplsob
opravy nefunkénich ¢asti, moznost emulace do nové-
ho typu média apod. Nedocenitelna je podrobna



NEW MEDIA MUSEUMS

Podsbirka Novych médii a intermedii - to je nejnovéjsi
soucast sbirek Muzea umeéni. Vznikla v navaznosti
na projekt New Media Museums (NMM), ktery s pod-
porou Visegradského fondu iniciovalo MUQO v ramci
nové faze projektu Central European Art Database
(CEAD). Cilem tohoto projektu je vytvorit dostatec-
né odborné i praktické zazemi pro budovani, spravu
i odpovidajici péci o dila novych médii.

a centrum pro kulturu C3.

dokumentace celého procesu, a to jak komunikace
s autorem, tak veskerych postupl, které zachazeni
s dilem provazi. Pravé ta mlze slouzit ke zvoleni vhod-
nych metod pro dalSi dila a zaroven zabranuje ztraté
paméti pfi zméné pracovnika, kuratora sbirky atd.
Vyzvou nicméné dale zlstava vytvoreni a zavedeni
postupl a strategii, které institucim dodaji sebevé-
domi ve sbirani medialniho a instalacniho uméni.

SDILENIi KNOW-HOW NAPRIC EVROPOU

Hlavni udalost projektu New Media Museums pro-
béhla na konci bfezna v Arcidiecéznim muzeu. Mezi-
narodni odborné kolokvium New Media Museums
Colloquium: Collecting and Preserving Media Arts
zamérené na sbirani a péc¢i o novomedialni dila ini-
ciovalo MUO k setkani odbornikl z riznych odvét-
vi spojenych s muzejni, sbirkotvornou i nezavislou
vystavni praxi. Kromé host(, ktefi se setkali na dvou
predchozich workshopech, byli v zajmu rozSifeni
diskuse pozvani zastupci dalSich klicovych instituci
v regionu i mimo né&j, aby se podélili o své zkusSe-
nosti i vyzvy, kterym Celi pfi budovani a uchovavani
medialnich sbirek.

New Media Museums je projekt jehoz cilem je
vytvoreni platformy pro vyménu znalosti a spo-
lupraci v oblasti prezentace, sbirani a uchova-
vani medialniho uméni a kultury. Zakladajicimi
¢leny jsou muzea uméni a nezavislé organizace
puUsobici ve stfedni Evropé - Slovenska narodni
galerie, Centrum umeéni WRO, Prehlidka soucas-
ného uméni a filmové animace PAF a Nadace

Vedle partner( a zastupcu ze stiedoevropskych
muzejnich, vystavnich a archivnich instituci (Narodni
Galerie Praha, Galerie hlavniho mésta Prahy, Muzeum
umeéni Zilina, esky a polsky Narodni filmovy archiv,
Vasulka Kitchen Brno) se setkani zacastnili profesi-
onalky a profesionalové se zkuSenostmi z Norska
(Narodni muzeum uméni architektury a designu
v Oslu), Némecka (ZKM - Centrum pro uméni a média
Karlsruhe, Kunstverein, n.b.k.), §vycarska (Univerzita
uméni v Bernu) nebo Ciny (M+ Museum Hong Kong).

Dvoudenni program se vénoval pripadovym studi-
im vznikajicim v ramci projektu, dale institucionalnim
strategiim a muzejni praxi ve sbératelstvi novych
médii a intermédii a posledni ¢ast byla vénovana
predevsim sbirani a uchovavani videoartu a pohyb-
livého obrazu. Kompletni program kolokvia v ¢eské
i anglické verzi je mozné zhlédnout na youtube kanalu
CEAD / Central European Art Database. Zavére¢né
shrnuti setkani probéhlo jako doprovodny program
paralelné probihajiciho festivalu PAF a nabidlo cenny
prostor pro diskuzi mezi zastupci vSech pfitomnych
organizaci, jejichz metody jsou ¢asto odlisné, ale
zamér z(stava stejny: zachovat medialni uméni nasi
doby pfistupné budoucim generacim.@®

Kompletni program kolokvia v ¢eské i anglické
verzi je mozné zhlédnout na youtube kanalu
CEAD / Central European Art Database.
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J LUKASZ GALUSEK:
UNOS STREDU 2.0

VSichni tenhle pfibéh zname: Bez museli ukazat. Museli nam ukazat,

»,Kunderovy kouzelné formule*, kon- jak jsme se naucili ne bofit zdi, ale
ceptu ,uneseného Zapadu®, ktery posouvat je jenom dal na vychod.
tak trochu vynalezli intelektualové P¥ilis dlouho jsme véfili, Ze zadna
aumélciv 80. letech, by pfed tficeti  Ukrajina neexistuje. Ze misto ni exi-
lety nebylo mozné sovétské impéri- stuje jen stat slozeny z ¢asti, které
um porazit. Abychom parafrazovali jsou navzajem Spatné srostlé.

Havla, Slo vlastné o ,moc bezmoc- K tficatému vyroci vzniku neza-
nych*, ktera to umoznila absolutni vislé Ukrajiny jsme v krakovské
pFfevahou predstavivosti. galerii ICC pfipravili vystavu ukra-

Recept byl pomérné jednodu- jinského uméni poslednich dvou
chy, zalozeny na soustavném pfipo- set let. A najednou jsme to uvidé-
minani téhle - nasi - ¢asti Evropy, li - uvidéli jsme skuteé¢nost, mno-
kterou Zapadoevropané tak dlou- hotvarny svét Ukrajiny, narodni,
ho prehlizeli, s cilem vytvofit v nich  lidové, carské, sovétské, slovanské,
pocit zavazku. Stfedni Evropa k nim  orientalni, stfedoevropské, kozac-
tehdy nastésti hovofrila jazykem ké alias nezavislé, lokalni i globalni,
hodnot, byla disidentska, liberal- vysité tradicii moderni. Tato mozai-
ni - a pfibéh ,uneseného Zapadu“ ka se nerozpadala, jazyky se mezi
pusobil jako pfima vycitka jejich sebou nehadaly, obrazy spolu ved-
svédomi. To proto spéchali Evro- ly dialog. Uvidéli jsme autoportrét
pané podpofit své ,stfedoevrop- s mnoha tvafemi a mnoha vzajem-
ské” bratry pfi osvobozovani ze jha nymi pohledy.
komunismu. Jednou z mystifikaci, které

Poté vsak, co splnila svij ro- jsou nam soustavné v§tépovany, je
manticky Ukol, stala se idea stfedni  ta o ,velké” ruské kulture. Je to ale
Evropy uzite€nou také v souCasné také kultura, kterd dobyva a pre-
politice. Nebylo totiz pfece moz- maha. Kultura, ktera bezohled-
né, aby do Evropské unie vstou- né kolonizuje a vyhlazuje. Kultura
pili vS§ichni najednou. Na naSem imperialni. Minulost Ukrajiny o tom
vlastnim dvorku jsme proto znovu hovofi jasné. A Rusko do tohoto
vytvorili stejné kategorie, kterych  obrazu jako svého druhu imunity
jsme se stali obéti po druhé svéto- také vydatné investovalo. Nobelo-
vé valce - vdobrémizlém jsme se vacena pro Petera Handkeho, ktery
stali, ,zapadnéjSimi“ a oni ,,vychod- kdysi zpochybnil vrazdy ve Srebre-
néjsimi“ To vSe proto, abychom se nici, je toho smutnym diikazem.

osvobodili od Vychodu ¢i Balka- Ukrajinci dnes state¢né bojuji
nu. A co nejdfive sami ,do Evropy na obou frontach. Na poli redlném
vstoupili“, i na poli predstavivosti. Na tom dru-

Zradili jsme Stfed, stejné jako hém jsme totiz také okupovani. Pro-
Zapad po valce zradil nas? Pro- to je odzbrojeni imaginarni ,FiSe”
ménili jsme hodnoty v zajmy, jako  kultury stejné dulezité jako vojen-
to prfedtim udélala ,starda“ Evro- ské vyzbrojeni Ukrajiny. Chceme-
pa? Pretvofili jsme stfedni Evropu -li mit vliv, musime byt radikalni.
v pékny ramec preshrani¢ni spo- Pokud uz nechceme byt znovu pro-
luprace a zbyly nam jen ,o¢i pro kletym mistem, ,krvavou zemi*, vé¢-
visegradsky plac“? Ukrajinsti inte- nym ,hoficim pohrani¢im*, musime
lektualové nas na to, jak katastro- neochvéjné podpofit vstup Ukraji-
falni pro né tato interpretace je, ny do Evropskeé unie. Nejprve ji ale
upozornovali tak dlouho,az ndmto musime nechat vstoupit do Stre-
nakonec tfi desetileti po Kunderovi du. V jazyce, v kultufe, ve zplisobu
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uvazovani. Musime Ukrajinu vyrvat
z imperialniho stinu na vSech urov-
nich nasi predstavivosti. Pfestavbu
Stfedu potfebuje Ukrajina i my.

tukasz Gatusek: Architekt a vyda-
vatel, od roku 2018 zastupce fedi-
tele pro programy Mezinarodniho
kulturniho centra v Krakové (MCK).
Zabyva se kulturou a uménim
stfedni Evropy, zejména vztahem
mezi prostorem, paméti a iden-
titou. Je spoluautorem publikaci
Joze Ple¢nik - architekt a vizionar
(2006), Znovuobjevené Kresy. Spo-
leéné dédictvi Polska a Ukrajiny
(2007), Rumunsko. Prostor, umé-
ni, kultura (2008), Pomezi. O zno-
vuzrozeni kultury (2012), Modi
memorandi. Lexikon kultury pamé-
ti (2014), Jadranska epopej. lvan
Mestrovi¢ (2017). Jako spoluator
se podilel na vystavach Znovuo-
bjevené Kresy. Spole¢né dédictvi
Polska a Ukrajiny ( MCK, prosinec
2005 - leden 2006), Kartograf zlo-
véstnych déjin. Tara (von Neudorf)
( MCK, zafi - fijen 2013), Jadranska
epopej. lvan Mestrovi¢ (MCK, ¢er-
venec - listopad 2017) a Architek-
tura nezavislosti ve stfedni Evropé
(MCK, listopad 2018 - uinor 2019).

J EMILIA RODZIEWICZ:
JULKI NA BARIKADACH

Letos na jafe jsem ukoncila stu-
dia na Akademie vytvarnych umé-
ni v Gdarisku. Koncept absolventka
prace - Julki na barikddach.avi -
vznikl v dobé stavek proti zakonim
o potratech, které v Polsku probi-
haji posledni dva roky. Slovo ,Jul-
ka“, tahle zdrobnélina kfestniho
jména, si tehdy ziskalo velkou po-
pularitu. Mélo plvodné zesmésnit
politické akce mladych zen, umlic¢et
jejich hlas, protoze prosté prezen-
tuji statisticky zcela odlisné nazory,
nez zastavaji jejich muzsti vrstevni-
ci - protivnici. Je to pro mé klicové
téma - a také zpusob, jak se pfimo
prostfednictvim uméni vztahnout
k tomu, co se déje.

Provokativnost filmu stavi na
dvou narativech, které vychazeji ze
skutec¢nosti: Jednim je preklad dis-
kurzu mladych do jazyka ,dospé-
lych¥ polskych novinafl a politikd

- ti se v mém filmu vyjadtuji kriticky
ke ,zdegenerovanym levi¢akim®,
V komentafich ale navazuji dia-
log predevsim s mladou genera-
ci — mluvim svobodné a ukazuiji, ze
zivot ,,Julky“ muze mit osvobozuji-
ci charakter. Ze odlidna interpreta-
ce tohoto pojmu - podobné jako
v pfipadé slova ,queer“ - muze
mit pozitivni G€inky a vlastni poli-
tickou silu.

Jako aktivistka jsem zazila
urazky, vyhrazky i slovni napadani.
Stvalo mé, jak mé ponizuji - zatim-
co lidé, ktefi si z nasich prav déla-
li legraci, prestoze jejich chovani
bylo odsuzovano, z toho méli na-
opak radost. Svou uméleckou tvor-
bou situaci obracim. ﬁl’kém, co si
myslim, bez jakékoliv autocenzury
nebo filtrovani, s védomim, Ze se
setkdm se zpétnou vazbou, ktera
je jasné vyvolana. Jsem pfiprave-
na na to, Ze tentokrat ostatni nastvu
ja — tim, Ze své nazory normalizuji
a prezentuji je tak, jako by byly béz-
né. Meme war prevzatou radikalizo-
vanymi pravicovymi muzi bychom

podle mého nazoru neméli opou-
§tét. Internet a politika jsou i pro
Zzeny, uméni protestu mize fungo-
vat v galerii, na ulici i na internetu.
Je mi §patné ze soucasné po-
litické situace v Polsku. Nebavi mé
byt infantilni. Odmitam existenci
v bezpeéném akademickém pro-
storu, s lidmi, ktefi sdileji mé na-
zory nebo souhlasi s tim, Ze s nimi
nesouhlasim. Chci svobodné fict:
,Podporuji potraty, neomlouvam
queer liberation, jsem anarchoko-
munistka. Jsem ,Julka®, néjaky pro-
blém?” Reakce a slovni urazky mi
prestaly vadit a doporucuji tento
druh ,,brejku" dals§im Zzenam v poli-
tice. Pro¢? Protoze nazor nasi spo-
le€¢nosti neni tak désivy, pokud se
mu postavime s hrdosti.

Emilia Rodziewicz: vytvarnice, stu-
dentka a absolventka Akademie vy-
tvarnych uméni v Gdarisku, Fakulty
socharstvi a intermédii. Ve své tvor-
bé se pohybuje v oblastech netartu
a kratkého filmu. Zajimaji ji partici-
pativni moznosti internetového
uméni, dekonstrukce obrazu, po-
litika, memy, dynamické monta-
ze a fungovani médii obecné. Jeji
prace Julky na barikadach.avi byla
zafazena mezi nejlepsich novome-
dialni absolventké prace roku 2022
a predstavena na spolecné vysta-
vé ve WRO Art Centre ve Wroctawi.
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PULSTOLETI SVE SBIRKY
OSLAVIL PAVEL KONECNY
VYSTAVOU V PARIZI

M Pohled do vystavy v Ceském centru v Pafizi

Jen par minut chiize od Seiny, v kouzelné pafrizské ulicce
Rue Bonaparte, ktera protina Boulevard Saint-Germain,
prozil svlj sen olomoucky sbératel Pavel Konecny, jehoz
vasni je art brut, outsider art, neSkolené, lidové ¢i naivni
umeéni. Vybér ze své sbirky predstavil od dubna do za¢atku
&ervna v parizském Ceském centru.

Mnozi z tvlrcu, ktefi neziskali vytvarné vzdélani, nékte- J Stefan Bar&ak (1913-2004), Kysucké namluvy
fi z nich se dokonce pohybovali na okraji spole¢nosti
aignorovali jeji pravidla i umélecky kanon, prorazili
i na mezinarodni vytvarné scéné. Pavla Kone¢ného
jejich tvorba okouzlila pred padesati lety, kdy zacal
svou sbirku vytvaret. Nyni vlastni na sedm set praci.

»Ta vystava se méla plivodné konat uz pied dvé-
ma lety. Vypadalo to nadéjné, ale pak do toho prisel
covid. Letos se ozval feditel Ceského centra v PafiZi
Jifi Hnilica, ze by pfece jen radi tu vystavu uskutecnili.
Potésilo mé hned ze dvou dlivod, Ze to nakonec vyslo.
Jednak je to letos takové malé symbolické vyro&i mé
sbirky, kterou vytvaFim uz pul stoleti. Navic ji mohu
prezentovat ve mésté, kde zil Jean Dubuffet, ktery stal
u zrodu terminu art brut,”“ vysvétluje Pavel Koneény,
ktery do Pafize pfivezl zhruba 70 maleb, kreseb i prace
ze dieva ¢i kamene od 26 ¢eskoslovenskych autord.
svJelmi mé potésilo, Ze na vernisaz prisli i vyznamni
sbératelé, napriklad Bruno Decharme nebo Arthur
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< Andrej Hankovsky
(1904-1985),
Vyhnani z raje

Borgnis, ktefi v minulych letech uvedli své snimky také
v Olomouci na festivalu Art Brut Film, ktery uz jede-
nact let poradame ve spolupraci s Muzeem uméni.*

Vystava navstévnikim nabidla razné poély origi-
nalni neskolené tvorby - od syrovych rfezeb lidovych
sochafl, naivni malby venkovskych a snovych idyl,
portrétl, kreseb architektury a strojl, véetné fanta-
zijnich krajin a halucinaénich kvétin spiritistickych
médii. Ve sbirce se objevuji také dila tvlrc jiz zna-
mych i na mezinarodni vytvarné scéné, jako jsou
Anna Zemankova, Antonin Rehak, Zbynék Semerak,
Leos Wertheimer, Vaclav Beranek, Cecilie Markova,
Natalie Schmidtova, Jaroslav Divis§, Marie Kodovska.
»Je to pfiznivé svédectvi dnesni doby. To, co je nale-
zeno na okraji, to, co mainstream vyplavil na sv{ij
breh, dotvafri celkovy obraz kultury dané zemé,* fika
o parizskeé vystave Terezie Zemankova, vhu¢ka Anny
Zemankové, dnes uz svétove proslulé predstavitelky
imaginativni tvorby, pfifazované k art brut.

Pavel Konec¢ny zac&al svou sbirku vytvaret v roce
1972 - ve stejné dobé vznikala i legendarni La Fabu-
loserie, kterou zalozil o generaci starsi francouzsky
architekt Alain Bourbonaise (svoji kancelar mél shodou
okolnosti v Rue Bonaparte). O ¢tyfi roky pozdéji pak
vzniklo v zamec¢ku Beaulieu ve Svycarském Lausanne

na pudorysu sbirky Jeana Dubuffeta prvni museum
spontanniho uméni - Collection de I’Art Brut.

Pavel Koneény jako soukromy sbératel stale hleda
nové projevy surového umeéni. Objevuje je v zapadlych
vesni¢kach mimo turistické trasy, potkava umanuté
tvofivce a snazi se jejich dilo zachranit, a to nejen
v ¢eskych zemich a na Slovensku, ale i v Chorvatsku
a Italii nebo prostfednictvim Faceboooku ¢&i Instagra-
mu. ,Jejich dila kupuje uz jen vyjime¢né - mnohem
vice energie vklada do fotodokumentace, nataceni
kratkych film{, ale také do presvédcovani mistnich
aradd (nejenom v Cesku), Ze unikatni zahrady, domy
a sochy insitnich, tedy neskolenych tvirc(l ma smysl
chranit. Je totiz presvédcen, ze v nich spociva kulturni
bohatstvi stejné jako v projevech etablované kultury,
nebot jadro bez okrajl je jako centrum bez periferie
- rozpada se a nedokaze sama sebe definovat,” mini
Terezie Zemankova.

Podle ni sestavuje Kone€ny svou sbirku na stej-
ném principu, na kterém sama dila vznikala - totiz
s proziravosti a senzibilitou ¢lovéka, ktery ma smysl
pro nepodbizivou krasu, pfimocarost vytvarného
projevu a jeho mystiku. ,Nesnazi se o vyCerpavajici
obsazeni daného fenoménu ani o ziskani dél, ktera
se v poslednich letech dostala do médy a jsou pred-
métem komercéniho zajmu. Se ,svymi‘ autory navazuje
osobni vztah, zna davérné jejich zivotni pfibéhy. Stravil
s nimi dlouhé hodiny v rozhovorech, poznal prostredi,
ze kterého pochazeji, pochopil jejich pohnutky k tvor-
bé. Neni jen sbératelem artefakt(, ale i kronikafem
lidskych osudi,” uzavira Zemankova. @

M Jaroslav Divis (1981), bez nazvu

Pavel Koneény (*1949, Olomouc) Po maturité vystudoval obor ¢estina - uménovéda na Filo-
zofické fakulté Univerzity Palackého. V letech 1975 az 1991 plsobil jako vedouci a dramaturg
olomouckého Divadla hudby, kde zorganizoval nékolik vystav spontanniho uméni (Zemankova,
Markova, Semerak, Kodovska, Beranek aj.). V roce 1991 nastoupil jako vedouci Gtvaru evidence
a dokumentace do Pamatkového ustavu v Olomouci. V lednu 2005 se stal feditelem Pamatkového
ustavu pro Olomoucky kraj a v této funkci plisobil az do konce roku 2010, kdy odesel do diichodu.
Od roku 1972 sbira Pavel Koneény vytvarné projevy spontanni tvorby neskolenych tvirca zejmé-
na z byvalého Ceskoslovenska, ale také z Polska, Italie a dal$ich zemi. Od roku 2012 organizuje
v Muzeu uméni filmovou prehlidku Art Brut Film Olomouc, kde pfivital fadu osobnosti z oblasti
art brut (Bruno Decharme, Philippe Lespinasse, Johann Feilacher, Sophie Bourbonnais, Arthur
Borgnis, Rémy Ricordeau aj.). Je Elenem prazského sdruzeni ABCD a také ¢lenem Evropské aso-
ciace outsider art (EOA). Vydava vlastnim nakladem edi¢ni fadu publikaci o spontannim uméni
Marginalie (napf. Bonaria Manca, Pietro Moschini, La Inthonkaew aj.). Pavel Kone¢&ny pfipravil
jiz vice nez deset vystav své sbirky v Ceské republice a na Slovensku. Jeho kolekce art brut, folk
art a naive art ¢ita pfes 700 exponatu.

M Martin Sabaka (1925-2016), Eiffelka
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BASNICKA CENA :
VACLAVA BURIANA NOVE
OSLOVILA | POTLACOVANE
BELORUSKE AUTORY

Nevsedni koncert pro 100 mechanickych metronomu zahdji
28. zari sedmy ro€nik Ceny Vaclava Buriana v Muzeu uméni
Olomouc. Cena se udéluje od roku 2016 ve dvou kategoriich:
za poezii a za kulturni prinos ke stredoevropskému dialogu.

V ramci basnické kategorie nominuje porota, ve které
zasedaji basnici a prekladatelé z Ceska, Slovenska,
Polska a némeckojazyéné Evropy, basniky ze svych
zemi. Od letoSniho roku pfibude v ramci Ceny Vac-
lava Buriana také Bélorusko. Po autorském predne-
su porota vzdy vefrejné diskutuje a v zavéru hlasuje
o vitézi, ktery ziskava broz a 1000 eur.

Prvnim laureatem v kategorii za poezii se roku
2016 stal cesky basnik Milan Dézinsky, v nasledu-
jicich letech ocenéni ziskali Tomasz Rézycki (PL),
Jarostaw Mikotajewski (PL), Michal Habaj (SK), Max
Czollek (DE), Dagmara Kraus (DE) a Ondrej Macl (CZ).
V ramci autorskych éteni nominovanych autort vedle
sebe ¢asto vystupuiji autofri nejen riiznych jazykd, ale
i basnickych dikci a pochazejici z riznych tvircich
generaci. Po ¢teni nasleduje verejna debata porotcu.

»~Smyslem ceny je také propojovani literarnich
scén, proto jsme se letos rozhodli rozsifit okruh
soutézicich o dalSi zemi, kterou je Bélorusko. Tuto
zmeénu chapeme jako gesto solidarity s potladova-
nymi béloruskymi basniky a lidmi slova a také jako
podnét ke znovuotevieni debaty o tom, ¢im je dnes
stfedni Evropa a jaky je jeji dnesni kulturni a poli-
ticky vyznam,“ fika Zofia Batdyga, polska basnirka,
bohemistka a prekladatelka a od letoSniho roku téz
reditelka Ceny Vaclava Buriana.

Zavedena a dnes uz lehce anachronicka koncepce
stfedoevropanstvi jako sdileni rakousko-uherského
dédictvi ¢i kunderovsky koncept stiredni Evropy jako
sukradeného Zapadu®, tedy jeji chapani skrze sdilenou
zkuSenost komunistické totality, se dnes nemusi zdat
dostate¢né nosné. ,V kontextu udalosti poslednich
let a mésicll se nebojime v ramci ,soutézni‘ stredni
Evropy pohlédnout i vice na vychod. Nebude chybét
ani soucasna ukrajinska poezie zastoupena pfi ¢teni
alespon symbolicky basni Halyny Kruk,”“ dopliuje
produkéni MUO a ¢len vyboru Ceny Alexandr Jenista.
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Podrobnym diskusim o stfedni Evropé se ucastnici
vénuji také pfi kazdoro¢nim predavani Ceny Vaclava
Buriana v kategorii za kulturni prinos ke stfedoevrop-
skému dialogu. V minulych letech ji ziskali: polsky
bohemista, prekladatel a publicista Aleksander Kac-
zorowski; slovensko-madarsky vydavatel a publicista
Laszl6 Szigeti; romanopisec, novinar, rocker a bojovnik
za ukrajinskou demokracii a svobodu Jurij Andrucho-
vy¢€; polska antropoloZzka, spisovatelka a nakladatelka
Monika Sznajderman a rakousky novinar, spisovatel
a prekladatel Martin Pollack. Soucasti slavnostniho
predavani je vzdy také verejna debata s vitézem.

Cely program a predani ceny se kazdoro¢né kona
28. zarFi v Olomouci a je souéasti programu Stfedo-
evropského fora, ktery dlouhodobé buduje Muzeum
umeéni. LetoSni ro¢nik se uskutec¢ni v Besednim sale
Muzea moderniho uméni. Zahaji ho (kvuli covidu uz
jednou odlozené) provedeni skladby Poéme Sym-
phonique pro 100 mechanickych metronom (1962)
madarsko-rakouského skladatele Gyorgy Ligetiho
v podani prazského experimentalniho orchestru Berg.
Skladba zazni v Trojlodi Muzea moderniho umeéni.
Navstévnikim tohoto netypického festivalu poezie
bude k dispozici rovnéz tradi¢ni bedekr. V ném najdou
texty prezentovanych basni vzdy ve ¢tyrech jazycich
i profily jednotlivych basnikl. @

LetoSni nominace na Cenu Vaclava Buriana

za poezii: Maryja Martysevic (Bélorusko),

Anna Adamowicz (Polsko), Christian Filips
(Némecko), Dominika Moravcikova (Slovensko),
Tim Postovit (Ceska republika)

Lauratem Ceny Vaclava Buriana za kulturni
prinos ke stredoevropskému dialogu je v roce
2022 Cesko-slovensky spisovatel a publicista
Martin M. Simeéka.



Halyna Kruk / FTanuna Kpyk

Yci mu, EBpono, Tak rmuboko ctyp6oBaHi

Yci mu, EBpono, Tak rMrMboko cTypboBaHi,

LLLO JefAKi HaBiTb yOuTI. My vSichni, Evropo, jsme hluboce zneklidnéni
Yucrb vacrTiwe OT06M,

o6 TYTELUHS )KOPCTOKICTb HE pa3uiia TBOIX FpoOMazsiH. My vsichni, Evropo, jsme tak hluboce zneklidnéni,
Jeski 3 HaLwmx Hikonu Tebe He nobauarb Ha BNacHi oui. Ze néktefi z nas jsou dokonce zabiti.

B 1ebe Tex Wwoch i3 30pom, €EBpono, TM BNepTo He 6auunLu Promazavej ¢astéji videa na YouTube,

BUOUTMX IXHiX OYei i BOrHenanbHUX paH. aby zdejsi krutost neSokovala tvoje obcany.

Heski 6inblue He 3MOXyYTb, EBPOMO, He rHiBaincs, Neéktefi z nasich té nikdy nespatfi na vlastni o¢i.
HaBiTb pyku T06i gatu Ale ty mas taky n&co se zrakem, Evropo, umanuté
(xiba wo npotesu!), nevidi§ vyrazené odi ani stfelné rany.

HaBiTb TOPKHYTUCb KYNbTYPU TBOET MUHYNUX BiKiB. Néktefi uz ti ani nedokazou, nehnévej se, Evropo,
CT1opoXxu cBoi Mexi, EBpono, podat ruku (leda tak protézu!),

o6 Tebe He TOPKHYSIOCSA panToMm, ani se dotknout kultury tvych minulych véka.
NPUCNyXancs, Ha BCAKUIA MOXEXHUA, YN MU KPUYMMO LLE Hlidej si své hranice, Evropo,

Bifi yAapiB NpuknaaiB, apMiicbkux 4o6it i Kuikis. aby se ti nepfihodilo néco podobného,

iTv Hawi BUpOCTYTh 3n1Mmu, EBpono, poslouchej pozorné, pro jistotu, zda jesté kficime
He WHATUMYTb Bipy pod ranami pazeb, vojenskych bot a obusku.
iCTEpPUYHUM W CMi3NNBUM HOBMHAM TBOIM Z nasich déti vyrostou zli dospéli, Evropo,

npo 6e340MHMX TBApUH. ktefi nebudou brat vazné

Tw im Bn6au, €spono, T1 im He AuUBYiiCA, tvé hysterické a uslzené historky

MM BCi TYT 5K 3Bipi — o zvifatech v Gtulcich.

Hac BifICTPINIOIOTb, HAYE CKaXEHWUX, MaTPOHaMM A1 BOBKIB. Odpust jim, Evropo, a nediv se,

Lo T4, €Bpono, pobuna TMM Yacom — my vSichni co tu jsme, jsme trochu jak zvifata.
3BipsAna nponasnux i MepTemx? Co jsi délala ty, Evropo,

MUfia pyku? Yyekana niaTBepaXeHb? XoBasiachb sk piy-y-cobi? zatimco nas ostrelovali patronami na viky,

Mwupy — MUp, Mypy — Myp, TifIbKU1 rpoLLi HE MaXHYyTb. jako bychom méli vzteklinu?

| xepTBUY Ovérovala sis pocty pohfeSovanych a mrtvych?
He BapTyIOTb Ha 3aXMCT, SKLLO BOHU He rony6m... Myla sis ruce? Cekala potvrzeni? Skryvala se jako véc-o-sob&?

Svétu mir, moru mor, jen penize nesmrdi.
A obéti nestoji za ochranu,
kdyz to nejsou holubice.

preklad Marie lljaSenko

M Foto z 6. roéniku Ceny Vaclava Buriana, ktery se konal v roce 2021 ve
Velkém studiu Ceského rozhlasu Olomouc. Foto: MUO -Tereza Hruba

Cena Vaclava Buriana navazuje na odkaz vyznamného olomouckého polonisty Vaclava Buriana
(1959-2014), ktery prekladal mimo jiné tvorbu Czestawa Mitosze. Byl redaktorem ¢asopist Arch
A5, Notes, olomouckych Hanackych novin, tydeniku Literarni noviny, pozdéji také Listud, puvodné
exilového ¢asopisu o kulture, politice a socialnich otazkach, které zalozil Jifi Pelikan v roce 1971.
Spolupracoval s katedrou bohemistiky, Zurnalistiky a politologie Univerzity Palackého v Olo-
mouci. Vénoval se také autorské basnické tvorbé. Byl €eskym zpravodajem tydeniku Tygodnik
Powszechny. V roce 2014 pred¢éasné zemrel. Po jeho necekané smrti byla v Olomouci zaloZzena
Cena Vaclava Buriana, ktera kazdoro¢né pripomina jeho pamatku.

CENA VACLAVA BURIANA 61



ZAJIMAVI HOSTE,

ZROD OBRAZU |

KULINARSKY

WEEKEND BRUNCH

Hlavni vystava letoSni sezény - Domov a svét - predstavuje krajino-
malbu 20. stoleti napfi¢ stfedni Evropou. Tvurci vystavy se snazili
podivat optikou tohoto Zanru na rtizné dramatické aspekty dé&jin
v nasem geografickém prostoru. Témata obsazena ve vystaveném
celku jsme uchopili i my, lektofi edukaéniho oddéleni MUO, a snazili
jsme se je obsahnout v doprovodnych programech, pro néz jsme
»na miru“ vybrali i zajimavé hosty.

V bfeznu jsme se prostfednictvim rozhovoru s psychoanaly-
tikem Martinem Mahlerem mohli dotknout tizivého tématu trans-
generac¢niho pfenosu traumat v Zidovskych rodinach. Sam host
si jako syn muzikologa Zderka Mahlera touto zkuSenosti prosel
a pravé ona byla jednim z dlivod, jak sam v rozhovoru prozradil,
jeho pozdéjsiho profesniho smérovani. O den pozdéji pfijel hudebni
publicista Pavel Klusak s pfednaskou Gott: Ceskoslovensky pFi-
béh, v niz ozfejmoval motivy stejnojmenné knihy. V ni rozebira
dopad Gottovy popularity na spole¢nost. Pfednasku Pavel Klusak
doprovodil archivnimi video ukazkami, které staly u zrodu napadu
k sepsani svého zatim nejvétsiho opusu. Pozdéji za néj obdrzel
Cenu Magnesia Litera za knihu roku.

Konec bfezna pak ukongil rozhovor se scénaristou, rezisérem
a spisovatelem Jindfichem Mannem, ktery je diky své rozvétvené
rodiné ztélesnénim stfedoevropanstvi. Je jednim ze dvou synl
ceského spisovatele Ludvika ASkenazyho a jeho manzelky Leonie
Mann. Dédeckem z matc€iny strany byl némecky spisovatel Heinrich
Mann a prastrycem Thomas Mann, drzitel Nobelovy ceny. Na popud
némeckého nakladatelstvi Rowohlt sepsal knihu, ktera mapuje
jeho osobni pfibéh, v némz ma rodina samoziejmé dullezité misto.
Za ¢eskou, rozsifenou verzi ziskal Jindfich Mann Cenu E.E.Kische.
Rozhovor se netykal jen jeho rodinného milieu, ale také akcentoval
téma, co znamena byt Zidem ve stfedni Evropé a otazky s tim sou-
visejici. Rozhovor byl prolozen autorskym ¢tenim ze zminéné knihy
Poste Restante a dosud nikde nepublikovanymi basnickymi texty.

Povelikonoéni utery 19. dubna bylo ve znameni navstévy Via-
dimira Franze, ktery se u nas predstavil v dvojjediné roli: malife
amuzikologa. V muzejni kavarné zahajil vystavu dvou svych opulent-
nich platen (samozfejmé jsou obé zasvéceny krajiné), jiz nazval
Slavnost-Totem -Tajemstvi. Poté nasledovala velmi obsazna a v tom
nejlepsim slova smyslu emotivni pfednaska o hymnach statd stred-
ni Evropy. Pfes Némecko ve svém vykladu putoval do Rakouska,
z néj do Ruska a Ukrajiny, Polska, Slovenska a prednasku ukongil
doma, u hymny ¢eské. Zaméfil se jak na analyzu hudebni a kul-
turné-uméleckou, ale komentoval také dobové reélie a kontext,
v némz skladby vznikaly.

Na své si diky spolupraci Muzea uméni a kavarny And The Story
Begins pfrisli i milovnici dobrého jidla. Kuchar Petr Henes totiz se
svym tymem pfipravil jako jednu z doprovodnych akci vystavy
Domov a svét Weekend Brunch. Kulinafsky zazitek umocnila obé
vySe zminéna velka platna Vladimira Franze, ktera jsou v kavarné
pfistupna pohledim navstévnikl bez jakéhokoli omezeni.
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M David Hrbek s psychoanalytikem Martinem Mahlerem

Doprovodného programu se samoziejmé dockala i vystava
Petra Zlamala V Zaru malby. Jiz v unoru se konal podvecer s autorem
nazvany Zeptejte se rovnou (rozhovor pred obrazy), tedy autentické,
neformalniinterview pfimo v expozici. Kromé& moderatora se mohli
ptati divaci, ktefi této pfilezitosti Casto vyuzivali a podvecer se nesl
v rodinném a velmi otevieném, misty az intimnim duchu. Bfezen pak
pfinesl kromé komentované prohlidky pred dvéma lety zavedeny
novy format, tzv. ArtTalk, jehoZ podstatou je, Ze autor komentuje sérii
promitanych fotografii dle vlastniho vybéru a prifezové seznamuje
divaky s vlastni tvorbou.

V sobotu 27. dubna vytvarel Petr Zlamal v lektorském ateliéru
plvodni panoramatickou malbu na téma Svécenijara, inspirovanou
hudbou Igora Stravinského ke stejnojmennému baletu. Principem
celodenniho happeningu byl otevieny prostor ateliéru, do néhoz
po celou dobu mohl kdokoli z navstévnikd vstoupit a stat se tak
svédkem vzniku nového obrazu, jenz bude v prib&hu podzimu
instalovan nad podiem salu Reduta Moravské filharmonie Olomouc.

V sobotu 7. kvétna vyvrcholila série doprovodnych program
navstévou Sternberského ateliéru Petra Zlamala, v némz se malif
s kazdym osobné privital a v pribéhu tii hodin ukazal platna, na nichz
pravé pracuje, obrazy svého otce Wilhelma Zlamala, které ma ve své
spravé a k nimz se pravidelné vraci. | o tento posledni program byl
divacky zajem a publikum pfedstavovalo priifez vSemi generacemi,
coz je pro tvlrce vzdy znameni, Ze jeho prace je stéle ziva. @

David Hrbek, lektor edukaéniho oddéleni MUO



J PRIMESTSKY TABOR
VYVRCHOLI VERNISAZI

Po loriské pauze zplisobené koro-
navirem se do Muzea uméni opét
vraci pfiméstsky tabor pro déti. Lek-
tofi Edukaéniho oddéleni MUO jej
na srpen pfipravi s Akademik sport
centrem Univerzity Palackého. Pod
vedenim zkusenych vedoucich
poznaji déti nejen vystavu Domov
a sveét, ale samoziejmé i celou fadu
vytvarnych a dramatickych aktivit.
Spolec¢né si budou klast otazky: Co

je tovlastné domov? Kde je hrani-
ce mého soukromi? Jak se citim,
kdyz jsem ostatnim na ocich? Kde
kon¢i mésto a zacina pfiroda? Tato
témata zpracuji pestrou Skalou tra-
di¢nich i méné obvyklych technik,
vyuziji pfitom nejen lektorsky ate-
liér, ale zamifii do mésta a pfirody.
Na zaveér tabora pfipravi vystavu
vytvarnych praci s vernisazi pro
rodic¢e a pratele. ®

MUZEUM UMENi OLOMOUC - PRIMESTSKY TABOR 2022
JA UVNITR, JA VENKU! > 15-19 08 2022

Cilova skupina: 6 - 10 let

Moznost pfihlaseni déti na: www.letodeti.cz

J OTEVRENY ATELIER
PRIVITAL MALE | VELKE
UMELCE

Koncem bfezna zaplnila edukac-
ni ateliér MUO spousta veselych
a kreativnich dusi. Nasi lektofi totiz
vytvofili novy program s nazvem
Otevreny ateliér, ktery je kazdou
stfedu dopoledne a odpoledne vol-
né pfistupny véem détem a jejich
doprovodu.

Probihajici workshopy jsou
zdarma a neni tfeba si na nich
nikterak predem rezervovat mis-
to. Vuréenych ¢asech staci pouze
kdykoliv pfijit, tvofit, uzit si tvaréi
atmosféru a kdykoliv zase odejit.
Bé&hem jiz probéhlych workshopt
si uc¢astnici mohli vyzkouset nej-
riznéjsi experimenty s grafikou,
vytvofili si cestovni denik, objevili

kouzlo barevného pisku, vyrobili
si své vlastni kukatko ¢i pohledy
s jarni tematikou, vyzkouseli si
ale také frotaz zajimavych struk-
tur a povrch, objevili krajinu pod
lupou ve formé vlastniho pfivésku
¢i dekorovani papiru. V posled-
nim mésici §kolniho roku si jesté
vyzkousi tfeba hlinénou batiku
a na prazdniny si pfipravi platéné
tasky s vlastnim potiskem. ,,Jsme
moc radi, Ze se nas ateliér kazdou
stfedu pravidelné pIni malymiivel-
kymi umélci, diky kterym tento pro-
stor vzdy neuvéfitelné ozije, a vzdy
se tésime na vSechny dalsi, ktefi
k ndm zavitaji,” fika muzejnilektorka
Nela Gallatova. @

J LEKTORI VYRAZILI

DO SKOL

Nabidka projektu Nahrano-Otevre-
no se od leto$ka rozrusta o novy
typ programu pro Skoly. Lektofi
edukaéniho oddéleni od bfezna
jezdi do Skol prezentovat zajimava
témata a dila ze sbirek Muzea uméni
Olomouc, ktera jsou postupné diky
projektu digitalizovana. Dlouho-
dobym cilem muzea je nabidnou
pedagoglim, odbornikiim ale i ve-
Fejnosti prilezitost prohlédnout si
dila ze sbirek detailné&ji a dale s nimi
odborné a kreativné pracovat bez
omezeni.

Pedagogové mohou nyni vybirat
ze dvou programu, které prezentuji
téma starych rukopist z knihovny
Arcibiskupského zamku v Kro-
méfizi. Na workshopu Tajemstvi
starych rukopisu se déti zabavnou
formou dozvi, jak dfive vypadala

kniha, co jsou dubénky a jak z nich
vyrobit inkoust. V§ichni Guc¢astnici si
vyzkousSi praci pisare i knizni mal-
bu barvami, které si sami pfipravi.
Pro déti predskolniho a mladsiho
Skolniho véku si lektofi pFipravili
workshop prezentujici téma ruéné
psanych knih prostfednictvim pfi-
béhu dubovych kuli¢ek. Nedilnou
soucasti novych programi je také
velké mnozstvi pomUcek, autorskych
her a autentickych material(, které
umoznuji zprostfedkovat nové zku-
Senosti a informace se zapojenim
vS§ech smyslu.

Tento netradi¢ni format edu-
kaénich programa v pfistim $kolnim
roce doplni volné stazitelné meto-
dické listy pro pedagogy pracovni
listy pro Zaky a studenty. @
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TAJEMSTVI
STARYCH_
RUKOPISU

Milé déti, mili dospéli,

tentokrat se diky projektu Nahrano-Otevieno spole¢né podivame do sbirek
Arcibiskupského zamku v Kroméfizi. Zdejsi knihovna tvofi bezpochyby uni-
katni sbirku, ktera svou vyznamnosti pfesahuje hranice nasi zemé. Nalezneme
zde odborné knihy, grafickeé listy, hudebni party ale i bohaté zdobené ruko-
pisy. V dobé modernich technologii si t€zko dovedeme predstavit, ze pred
vynalezem knihtisku Johannese Gutenberga kolem roku 1440, byly knihy
rucné pfrepisovany. Pod rukama pisait a malifli tak vznikaly neopakovatelné
originaly. Vyzkousejte si, jak se psalo v obdobi stfedovéku.

Pripravte si: drivko od nanuku, smirkovy papir, inkoust, pecici papir
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DILNA

Jak je na prvni pohled zifejmé z ukazky, styl historického pisma se od sou-
¢asného lisi silou taht a ostrymi tvary. Kazda doba ma své charakteristické
znaky aty se zrcadli i v pismu. Ruéné psané pismo nazyvame také kaligrafii.

RADY PiSARE:

Piste pomalu.

Budte trpélivi.

PiSte postupné: jednotlivé tahy, pismena, slova a pak az texty.
Ucte se ovladat psaci nastroj.

DodrzZujte stejny sklon tah(.

Hlidejte si silu taha.

Uklizeny stal je zaklad.

< JAK SI VYROBIT PSACi NASTROJ?

Budete potfebovat suché drivko od nanuku a smirkovy papir.

1. Zaoblenou ¢ast drivka nejprve po stranach smérem ke stfedu zbruste
o smirkovy papir.

2. Nyni zbruste i spodni &ast dfivka, aby byla rovna.

3. Vybornél!l Vas psaci nastroj je hotov.

7 Naucit se ovladnout psaci nastroj se Sirokym hrotem neni snadné, proto si
jednotlivé tahy nejprve vyzkousejte na pfipravenych cvi€enich. Piste pomalu!
TIP! Na stranku s pfedlohou si pfilozte polopriihledny pecéici papir a tvary
pomalu obtahujte.
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Rucni psani je vhodné pro déti i pro dospélé, je dobrym pomocnikem pro

zklidnéni mysli i téla. Pomaly rytmus psani nas uci trpélivosti a trénuje nase
soustiedéni. Kaligrafie se mlze stat i zajimavym prlivodcem historii.



MUZEUM
UMENI
oLomMoucC

MUO DOMOV A SVET

03 03 — 11 09 2022 ,
STREDOEVROPSKA
KULTURNI KRAJINA
20. A 21.STOLETI

JOSEF VACHAL KAROLY MARKO RUDOLF SIKORA
ALFRED KUBIN LASZLO LAKNER JOSEF LADA
FRANTISEK SKALA SVATOPLUK MIKYTA WILHELM SASNAL
MICHAELA MELIAN ADAM KASPAR MIROSLAW BALKA
JOZA UPRKA LUDOVIT FULLA TACITA DEAN

JIRI LINDOVSKY JULIUS KOLLER HABIMA FUCHS

MUZEUM MODERNIHO UMENI
- DENISOVA 47, OLOMOUC W B e
WWW.MUO.CZ
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